
  
: ل  ال

داني   وائي ال ل) لل ل)، و(ب ال ن بلان ي: (م س في رواي ر مل ة ح ات ال ائ لل

ي ت   ة ال ال لالات وال ال ان ال ة على ب رة أساس  ّ ا ال ي ، وه ما جعل ه ارق ال

، وذ ِ ْ واي ِ ال ة لهاتْ ض ة ال ال ها  ات في علاق ائ ه ال ها ه لاءم عل ة ت ل اءة تأو ل م خلال ق

ة العلاقات  ة ش اس ك أث فعّال في نف القارئ ب ائّات، م ح تْ ف الأساسي لل اتها مع اله في مع

اح ع   ة الإف غا ا  ل ه ة؛  د ا ال ا مع ال ِ في تفاعله اديْ ِ ال فْ ع ب ال ي ت ة ال لال ال
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ة َّ في ت ى ال ع اصة (على م   ال ه ال اء ت واي س ة في ال ر ة ال ة) ال (ح

ل  قِ ة م  علائ الاس ة  ال عل  صًا ما ي د، خ ع ال الآخ  الها  ات العامة في  أو  ة)  ات ال ف  ا الع

ة   وائي ت ح اب ال ائّات فََض على ال اعي لل ر ال ا ال د. ه قي الأس ي للأف ة  الأج ف م

ان   ا  ، وله ِ ْ واي ّفة في ال ات ال ائ ها ال ور في فل ي ت ال ال اح الع ارات،  ت مع انف ال

ه  جاع) ال صاح ل: (الاس ة، م ائ عادًا ث ة ت هي الأخ أ د ات س لى ع تق ة ت ة درام ال

  ، اض اضي وال ال ةُ  ائ ث د الآني  ال ه  عي  في علاق ال اقع م  ال ها  و(الأحلام) وما رافقها في علاق

ها   ان، وغ ة، وال د، وال ة) على م ال ع رة ال ة ال قابلي)، و(تقابل ار ال واللاوعي، و(ال

ة  ائ في ال ف م  ل  ة  ع ما ّع ب ى، ال ت ع اج ال ة في إن فاعل ي أسه  ات ال ق م ال

اق ال اه.  وال   اح

الة:   ات ال ل ةال ات ال ائ اب-ال اح ال ل   -ارق ال  -انف أو ة الأحلام  -ال ائ  -ث

ة.  رام ة ال   ال

خل :     م

اغ   ا ي ج ل ي ا أي ً صفه مل وائي ب اب ال ة في ال ّ ات ال ائ أتي ت ال

اة في   نه  مادته م ال اب؛  ا ال عة ه ل هي  مع  ي لا ت ة ال اق اتها ال ل ت

ى   ع ع مع ها لل ا ب فاعل  ارع وت ة لا ح لها، ت ات ض ائ د ث الأخ م وج

اذب   ة ذل ال لها ن اة  اه ال أن "م ل  ب إلى الق ي ّ ال دفع  س ال ما إلى ال

ة" ائ ه ال ي ه ع)١( ب ق ر ه ال جعل ال ا ال صفها  . ه ها ب في ي إل  الفل

  . ذا شق ان  ما  اء  م الأش ائي  "ال ا:  ل صل ل ج ق دّ،  ج لل ة  ف ال ات  ائ ال إح 

ها" اد وتعاق ة الأض ائ ن،  ة لل ف اد ال ة ال وج ل ب ة هي الق ائ أك على  )٢( وال ، مع ال

ع اج ال ها في إن ف اد  ها ه ات قة،  أنّ أه ما  ة ع ة فل ل فهي "ن ه، ول ى وتف
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اد؛  ة ال ة هي را ا را ه فان ت ان ال . فه ف ي ب  اش وال ع ال اوز ال ت

ة علاقة ب   ة، ف اق ة لا م ات ض ائ ر، في ث لام وال ، أو ال ع ال وال إذ 

ا ه في أح ة، فلا ي ائ ع في ث ادي ال ا    ال ه ازٍ، و خلان في علاقة ت ، بل ي الآخ

ل   ، ل ف دائ ب  د  ت على تقابل  ج قة ال املان. ف ان بل ي اق ل لا ي ال

ه ان ا ق ه اصة م   .  )٣( " ال

ها في  ة، ل ات ال ائ ة ال راسات الق اول ال ، فق ت ق أما على ال ال

ل ل ت   لة ال ان إشارات وأم بل  ب،  ل اس أو ال ال ل  ف ة والع وال ل ال

ارة   لة وال ار ال ع إ قابلة) ل ت اق وال ال ل  ات الق صفها م مُ ة (ب ل ة ش ة ون ئ ج

ة في ال  اخل ه وتفاعلاته ال امله، ول تَغ في ب اول  )٤(إلى ال  اول مغاي ل ، وه ت

راسا ق  ال ات في حقل ال ائ ه ال ة ه ها ل ب في رص ي ة، ح ذه س ال ي ت ال

رسة   ال ّل ع  سّع)  ال في  الفل ره  ت (في  لح  ال ا  ه أن  ل  الق إلى  الأدبي؛ 

ل ال  ل ق وال ة في ال ائ ا مع  )٥( ال عامل ب ِ في ال ْ ق ا إزاء  ها أن ، وُفه م رص

ا   اته م خلال ه د س ا ت اء لغ ات إج ائ صف ال ة، ب ة اللغ لح: الأولى: ال ال

ات   ائ ة م ال عة  أسّ في الأصل على م ل أن اللغة ت ل، م م ة للع قارة ال ال

أما   أة..إلخ).  ام رجل/   ، د/أب أس ب،  قة/ك ح  ، عقل/ ع،  يء/س (أعلى/أسفل، 

قة ا لح م  ال ا ال اوس له في ش ها ل ي م ة ال ا ة الاج ل في الفاعل ، ف لأخ

رة   ل أس رة، ووج أنّ  اد في ت الأس اخل الأض ، فق  ت ه للأسا خلال دراس

الات  م م قاة  م ة  ائ ث عة  قابلة، وهي م وال عارضة  ال فا  ال م  عة  تقابل م

ة ا ل ة الع قه على الأدب. ال له  ت ة، ث رأ أنّ ذل    ل
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يء  ات، إلا أنّ ال ائ ر ال لل ّ ِ في ال ْ ق ِ ال لاف هاتْ غ م اخ على ال

لى م   ت ها  ق فإن  ل  ول ة،  ة ن ات ن ائ ال إلى  ة  ال ا ه  عه ال  الأساسي 

ا مع ال  ه. م ه ل ة خلال دراسة ال في  د حل اد م ة إلى ال ي "ل تع ال رس ال

ا صار   ، إن ا في الق ان سائً ا  دة،  ف لاف على م ال الألفا أو اخ ة أو تلاع  لف

ي ما  ادئه وآرائه ال ه وم ف عامة ع فل اع أو الأدي  عّ م خلالها ال ى  عًا م ال ن

ا   ها ل ل  ه ع ع لى في  كان له أن  اد ت ة لل ة ال ل فإن ال ل، ول ال

و   اص ي ام ب ع ه م تآلف وان اص ال الأدبي، وما ي ققه ب ع ال ال 

ة داخل ال الأدبي" ا ة  م ها مّ ة في أصلها، ول اف   . )٦( أنّها م

ل ل) و(ب ال ن بلا ن ة في: (م ات ال ائ اذا ال   )؟ ل

لي  ر ال اءة الأولى ه ال ات الق اءً على مع اده ب ال الأول ال  اع

ات  ائ رة ث أتِ في ص ر ل  ا ال يء الأه ه أنّ ه ، ل ال واي ات في ال ائ ه ال له

ل م على م   اب مّ ها على أنها خ ا  ال إل اتها، إن ة ب ادة) قائ ة (م لغ

يّ  ال ج ن ا ن ِ على أنه ْ واي ة دراسة هات ال ان ز م إم ة معًا، وه ما عّ د وال

ة   ال ة؛  ح ة  في ش ل  ت واح  د  ر س انِ  ل م ا  أنه ع  لاً  ف  ، واح

صَا وأنها رافق  ة، خ ات ال ائ اع أُف ال ل على ات ، وه ما ع ِ ْ واي رة في ال ال

ّلا ة،  ال ي ة أو ال اء في الق اته س ة ح ة في م أت على ح ي  ة) ال اب ة والإ ل ت (ال

ة   ان ف الإن ا اء على م الع جّا هادفًا س ل ي احًا أي ِ انف ْ واي ّل ال ا أسه في مَْح م م

ًا، وه ما ُفه م قًا وغ ارة ش عاده ال عي في أ عي ال ة  أو على م ال اع رؤ ه ات

ال  اًا    ارق  خ نه  الآخ  ه  ي  ا  ف قالًا  لها  ار  اخ ل  ول ات،  ائ ال م  فه ل
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ا   ا،  ا ودلال جي لف ل ي ة العال الأي ض لام اخ تف ل  ائ ة  م وا ا، فال ً ف م

ان ثاب  ع له م ا ل  ا أدب ض و ا الان)٧(تف ي هي  .  مع ه ات، ال ائ ة ال ح  اح ت ف

دّ    ل فإن وج ة، ول ة  ة ومع ات اعات ح ة لإضاءة ق ة صال  "صلاح صالح" ف

قًا لاً وع د ش امي ال ال ة ت  ة وح ها ح ة  وا ائي في عال ال اول ال   .)٨( ال

  

راسة:  ة  ال ه   م

انّة   الإن عاد  الأ في إن  ة  ال ات  ائ ال ها  عل ت  ي  ال أعلاه)  ها  إل ار  (ال

ه   اءة ه راسة ق ه ال ا في ه ض عل ي ف ان ما؛ هي ال ة لإن ات ة ال ال ال ها  ا ارت

اني أو   ات الأث الإن ف شف هج "يه  ل م أو ل أنّ ال ة؛ م م ل ّة تأو اءة ن ات ق ائ ال

ى" ع ي  ، وفي ذل  )٩( ال ل ات) معًا في ع ائ ف ال ة ال والقار (ال ه ه ل إعلاء ل

ل  ص م زع ال لة، مع ع ح الأس غل أساسًا  ارا ي ان فعلاً ح ، الل تُ ف الفه وال

ات جازمة ن)، )١٠( إلى إجا ل وال ه (ال ل ا إلى ال في  ائ الة ي ال ق ه ال . في ه

 ّ ح"وه ما  ي ت ت ال قة ال لالات الع ف ال ل م "ك أو   . )١١(  ال

ي  ت ي تُ ة ال اس مع ال ى ه أم ي ع ل ع ال أو ر الإشارة إلى أنّ  ال ت

ة ال  ح ع ف قة ووض ع ب ى ما  ة، م ح أداء مع ات ال ائ م وراء ت ال

ه ا ان ه او لها. ث إنه إذا  ي  ال ارعة، تل ال ة ال قابل ها ال ال اح ع انف ات ت  ائ ل

ا _ مع   ً اغ _ أ ة ت حلة ثال اها، فإنها في م وائي ال اح اب ال اح ال ت مع  انف

هار الآفاق،   أ ان سَّ على م ل ي أو ناها لها، خاصة وأن ال ي اخ ة ال ائ ة الق ه ه ال ه
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ة ال ار أ  ة) في  فه  اته ال ة، والقار  اض ة وال اض ه ال ال ع لف  ع (ال

اعة س ال ق ا م  ً ق ل  أو عل ال ، وه ما  ا ال ه إل د ع ي ض هار  )١٢( م ا الان . ه

اردة   دة ال ع ات ال ائ اف ال ع ب أ ي ج ه م خلال ف العلاقات ال ّ ملام  ت

، ف ِ ْ واي ة،  في ال ث، وال اله على ال املاً م ح اش ًا م ِّل عال ف  لّ 

ال   ل ال ا _ على س اصة،  ّلاته ال اجهة عال آخ له ت ي تقف في م ّلّة ال عاد ال والأ

قف   ة) وال ة (ح ال ا  ه ا في علاق هاره ي مع ان ة) الل فقة والق ي (ال _ في عال

ح ال ؛ اتّ د قّ  ال م ت ه. أما في حالة ع ف ع ة ال وا في ال أرادت ال اخ ال ى ال ع

قلاً   م ادّ)  (ت عال  لّ  ح  ح  عي)،  (ال لي  ال ى  ع ال غ  ف هار،  الان ا  ه

اصة.   اته ال   ع

ة  ات ال ائ ة إلى ال ل أو اءة ال ة الق اس ا س ب ة، فإن ض ه الف ا على ه ً تأس

صفه ا، وذل في ب ر روائ ّ اعي ال اقع الاج ة في ال هار ح ة ع ان ة نات ات ة ح ا خ

وائي ال   اب ال اح ال ة، ودورها في انف لال عادها ال ة، وأ ض الها ال اولة رص أش م

ة. اتها الف ة وتق   قّمها، خاصة على م ال

ر  ه ال ه ه اف ان ه الأه ق ه ل ت ة، على ال  في س ائ اءات ق ها إج ف اسة ل

  الآتي: 

ة).  ة ال ائ ان: (ال ر الأول: الع   ال

ة.  ج ل ي عادها الأي ة وأ ات ال ائ ال ال اني: أش ر ال   ال

ة. وا اء ال ة ب ات ال ائ :  علاقة ال ال ر ال   ال
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راسة.     ها ال صل إل ي ت ائج ال ها أه ال ة، وف ات ان ال   ث 

اور: ه ال لي له ض تف ا يلي ع   و

ة): ة ال ائ ان: (ال ر الأول: الع   ال

ة  ائ ِّلانِ معًا ث َ ُ ا  اعه ِ في اج ْ واي اني ال اض أنّ ع اف هلة الأولى   لل

فها الأول: (م  ّة  ح  ض ل)، وه ما يُل ف ثانٍ ه (ب ال ل)، في مقابل  ن بلا ن

ان  ّا  د. ل ل ل ال حلة ما ق ِ  في م ْ واي ِ ال ج هاتْ ة سلفًا في وعي مُ ائ ر ال

ان   )"الع ة  (ال ة ع ب ل ة صغ م ل  ؛  )١٣("ب ل ة اق ت ل أو قارة ال فإن ال

هات  كلا   في  مة  ق ال ارة  وال ة  ا والاج ة  ف ال ة  ال ا  ه ا ارت في   ِ انْ الع

 . ِ ْ واي   ال

أماك   اك  أنّ ه ل)  ن بلا ن ة الأولى: (م وا ال ان  حي ع لقي يُ ال على م 

ا ة ال وال ع القار في دائ ة، ت ة ض ة ض ائ ا أمام ث ي أنّ ع ل، ما  ها ن ؤل، أخ ف

اء  ر غ نه م م ح  ل،  ال ه  له في علاق ة  قا ال ة  ج ال ات  اءً على مع ف

ة   ا ام اج د م ان إلى وج اؤل: هل  الع اته،  ال ة ح ي ع م أساسي للع

إلى   ني  ال ا  ه دفعه  ة،   وا ال في  م  ُق ال ل  لل ني  ال اد  ال ال  إلى  ل  تُ

ه على ال في تل  اس ّه ال أج الة ح ه ال ل، نادًا في ه ار أماك أخ بها ن

ا ه   ان ه ام سالفة؟ ون  عه في أ ًا ما سّ ج ر ال  ا ال ل م ه ي ت ن ال ال

ة م تل   ف ال ا به ّف ف ة م ه ال غ ان  ا الع ي أن ه ع ا  د، فهل ه ق ال

ا ن  ل،  ال ال دة  مف ها  ت أخ  ام  م اك  ه أنّ  أم  ة  وائ ال ة  ال اح  ي  ل
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اء  ع ال ال لة خ ة، فق "أثارت ال قافة الع لة في ال الات ال ع د دلالات اس خاصة مع تعّ

ارة   ْعها، وغ ة جِ تها، وصلا ها وع ُّها وتعال خها وسُ اولها وش اهلي ب ب في الع ال الع

إلى سعف ها  انها ع الإناث، وحاج ذُكْ  ُّ وت ها،  َ ثَ ها، وحَلاوة  قَِّ ال  ها، وج َ نة  ولُُ ها، 

أَوْها في   ارد، ف ع ال ارّة، وسَفْع ال اء ال م ال ُ د في وجه سَ رتها على ال ح، وق ل ال

رة ن ة، أو في ص لة مُ س ج رة فَ لة القامة، أو في ص أة مع رة ام ، ص ة الل اقة غ

شْي"؟ الَ م  ق ّ مَْ دج مُ   .)١٤( أو ه

ة  ي في ق أ وت ة، ال ن ة ح ّع ت اؤلات ع ت ه ال ل ه ة م ّ إجا  تل

لة   لال ن ه على ال في  اعة، وه ما أج ها ال ي أنه دان ال ار إح ق ال ودّ ال

افي ل جة ال ّل له ال ان ت ة،  ه،  وح أكل م ها،  ي ت  ، د اقع ال ا ال اة في ه ل

ل في ي  لات، وأح ع ال ار  ًا، ألع ج ل: "ح  صغ ق  ، ه الآخ قا  و

م   بها  أس  ة لا  ه   ، ال ن  ايل ال م  ا  ً ي الأخ  وفي  ح،  ال م  زًا  ك

ل، فأص  ف بها أعالي ال ، أق ل ارة وال ، ال ل  ال ها ما أص م ال الأخ م

قًا   ي  ع ه ل ع ه  ي لي، أم ه إلى ص ء م د   ه وأع ه مع ،  أل ع ج  ي

" م ه ساعة م ال   . )١٥( ألع 

ل على أ رزق  ؛ أملاً في ال ف ة  ال ر ح ة ق ه الق مع  تفاق الأزمة في ه

اعة،   ه ال لات ه ن  لّ الأهل م و عة م ال وائي م ح ال ه على ال وه ما أ

ي في   تأث سل ان لها  دام)  أم ن،  ، روما، ل رسع ، ب ة، ع ش القاه (أم درمان، 

 ، ف ة ال ل ت ة في ت اور أساس ؛ م اب، والفق ع، والاغ ّل ال َ ها  ل م اته، وفي  ح

ب   ار لأه ي ودّ ال ج م ق ل: "م خ ل الأرض نارًا"ق ا ل   )١٦( م نارها، أج  . ه
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ي صاح   ة ال ة ال اء ال ا الأج إن ل؛  ن بلا ن ه ال أنّ ه احةً  َ ص القار دُ  ال

ن   ان، ل دة في الع ق أنها الأماك ال ا القار  حي له ي تُ ن، هي ال ه ال ة في ه ح

لاً ع اث م الأح ه  ان في علاق ه  الع اء إقام ة أث ع ح ل في ج ة ت ة م ة ض ائ لى ث

قف، ولا  ة أو م ان أو ع ل تاج له د ل: "أسأل  ق ل،  ل م ال ي ت ن ال ه ال في ه

ات" عام وال ل ول ب ال اك أ أمل في ع ار )١٧(ن ه ة ودّ ال عه في ق . في مقابل ش

غ م مأساتها، إلا أنه ي على ال اقف  ال ه في  م ال اءة أسعف لة مع ة ب ان عام ا 

ا سأص م ال   ، غً ل: لا يه أ في أكل ال وأق لة أب ع دقائ قل ل: " ق ة،  ال

ع أنا الآن" ه، فلأش ج  )١٨( أك ة، ولا ي ي ًا في ال ة مُ ه ح ان  ق ال  ا في ال ً .  أ

ه، ن أن   د ي إل ان مه له  م م د م ج ًا ب ت ان م ار  لة في ودّ ال ر ال ح

فًا م عقاب  ها؛ خ ار إل الف ًا ما لاذ  ي  قاب ال ة، وه ال اد ل ح ي وال ف ره ال ح

الأمان" ر  ع ي ال ها  ي إل و ل: "كان ه ق  ،   .)١٩( الآخ

ل) : (ب ال ة الأخ وا ان ال ع عل  ا ي غ م أن ال أما  ، فإنه على ال

ان  ا ال ع ه ة  وا ادّة، إلا أنّ م ال د أ دلالات م احة إلى وج اللغ لا  ص

ل. ت وال ل م ال ان آخ  ة مع م اجهة ص   في م

ان   دان؛ للا ه خائًا إلى ال ة م رحل دة ح ع ل)  ن بلا ن ة (م ه روا لق ان

ت ان على أس اع الأهل وال فأجأ  ه  ا، ل ل اعة وال اجهة ال ة في م ها وح ي ت ه ال

ان  فة م ل في مع اب: "أف آلام الفق والاغ ع  ه ذاتي مُ دُ في م مه ال معًا، وه ما قّ

فها   فها، ون ه ن ها،  ة. أراها ملقاة على جان ي الق ل لة. ن ه. ال دارنا. شيء وح أج

ة"ا ام الق ها ووجهي إلى ح اب. أجل عل مال وال وس في ال ة  )٢٠( لآخ مغ ة زم ع م  .
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ل)،  ة (ب ال ة روا اح ة، و اف ها ه ال ل ب ه ي تف افة ال ّلها في ال  للقار ت

أت معها حلقة ي ب ا، ال ان إلى ال ه  ل ، ل قِ ة أخ ل م ح ر ال ة ق ة    ه أن ح ي ج

ث له في   ا ح تها ع لف في ق ا، معاناة لا ت ة ف ي ل معاناته، خاصة في م ل م م

م الغادر.  ال ه  م ال  ف ال قة، وه ما جعله  ا ن ال   ال

أقل مع  ه على ال وال ي أعان اة ال را، الف ه له سان ة ت ال وف ال ه ال في ه

ا، وق  اقع القاسي في ف را ع    ال لة سان ة أس ا ة، ب فة ح ل في غ ر ال ه ص ان م

قة ق   د داخل ح ج سف الأول، وال ان ي ئ في عه ال ف ل ال أن ب ال

لا   ات  ا ل ا  ً مف لة  الأس ه  ه ن  ل ه؛  ة على علاقة  أنّ ح ةً  ق مع ا،  ف ون  نْ ال

ة لا تقلّ في حِ  ات ض ائ هي، ب ل.  ت ن بلا ن ا جاء في م تها ع ّ  

ن   ف امًا، وال  هله ت ان  ا ال ال  ة زارة ه ر ح ق لة  ه الأس مع ه

ان   ا ال ة. في ه ي ودة ال ج ودرجة ال ل ل ال ي لا ت ار ال ة والأش ائ اتات الاس ال ه 

لة دون أ ة: "أردت أن أتأمل تل ال لة وح ه ن في.  تلف ن ا ت ل ف ة في  لة واح لة. ن س

ها" اح ات وت ة ال ة م ل ي حالة م اب . ت اح  ارت لة  )٢١( أشع  ه ال ن ه ا ت . ه

ار، وما   ها في ودّ ال ي ت ة ال ح لة ال ه معها، مقابلاً لل ي صاح عادة ال ح وال اء الف أج

ًا على   ان مه س  ع م تف على نع  ل بها م ب ل): "أف ن بلا ن ة (م ة روا نها

" ها ت ؤ ي ل أل نف ة م سعفاتها. ت لة خال قف في أعلى ن اب  ح ب  )٢٢( غ ، ل

ة، وه ما جعله في    ث م وعي ح ان ق ق ان يلاً ل ي ب ف ل على ال ال ال

ه و ه ة ي ب ع ال قا ن  م ال ة، ل ح ه ال ل ه ون لاً في ق ث م ان ال ا ال
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 . ا الآخ ة ب ا ل  ح ب ال ل: " ق د)،  ج د/اللام ج ة (ال ائ ع ال أمام ث

" ُ ه أح ، بل  ُ ن ُ وح تُ وض ُ وت ُ وحل ح ُ وف ه ع ة.  ألفة  ه    . )٢٣( أشع 

، وأنّه  ِ ْ واي ح في ال ُ ي  ة ال ال لة  ة ال ان علاقة و ّ أن للع ا ي به

ه في   ة ب ار، ث نها أته في ودّ ال ة م ن ا ة، ب أ على ح اتي ال  ل ال ّ راف ال

ا صفه ِ ب ْ واي ة مقارة ال ان ز م إم عي، ه ال عّ ض ا ال ا الارت ا، وأن ه ا    ف ً ن

ة  ات ال ائ ة ال قام الأول على ف ا، أُسِّ في ال ا واحً   روائ

ها  ا ها م ارت ة، ت ح ة م ائ ها ث ي  عّ ان، ال ة الع ائ ة م ث ا ب

رها   ان لها ح  ، ات أخ ائ ر ث ه ًا في  ا جعلها س مة، م ق ة ال ار العام لل الإ

ث  ما، واللغة، وه ما ي  على م ال ان، وال ودة)، وال اردة وال ة (ال ، وال

لها ع   ة،   ع د لة ال قابلة فق على م ال ة م ات لغ ائ ا أمام ث ا ل أنّ

ها   ا قي في  ة تل اءات م ور في فل ف ة ت ة درام اقف تقابل ا ن أمام م د، إن ال

لال ال م  م  على  على  ة  وائ ال ة  ال ة  ح م  ي  ا  م ها،  ع ع  ال اد  ال ة 

: ِ ْ ِ الآت رْ ح في ال ة، وه ما س ة الف ع وال ض   ال

ة:  ج ل ي عادها الأي ة وأ ات ال ائ ال ال اني: أش ر ال   ال

واي ال في  ّفة  ال ة  ال ات  ائ ال ال  أش رص  على  ر  ال ا  ه مع ي   ، ِ ْ
ِ في   يْ ادَّ ِ ال فْ ع ب ال ي ج ان العلاقة ال ف ب ة)، به عي (ح ها ب ا علاق اس

قف  ادي في ال ع ب ال ان ال اذا  : ل ة ع اولة الإجا ى آخ م ع د ما،  قف س م

ان هل   : ع ات  ائ لل ة  ل أو ال اءة  الق م  على  ي  ال ح   ر؟  ّ ه  ال ه  
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ان  أم أنها  ها،  ِ ع ْ واي لل ى  ة لا غ ة رئ ال ة وج ض اض م فة لأغ ات م ائ ال

ه؟   ة في ب ة أساس ن ر ث دون أن ت ان ال ع ج يء  ة ت   هام

ة):   ي ة/ ال ة (الق ائ   أولاً: ث

ا س  ه ان م ل م ة، فل ي ا مع ال ً ادًا ص فًا م ةُ  ّل الق ي لا ت اصة ال اته ال

ه    ِ ادّيْ م  ِ ْ ش ا  صفه ب ا  ه إل ن  ا  جعل ال  أنّ  غ   ، الآخ ع  ها  ف لف 

ات   ة س ائ ه ال ي م ه ة، تل ال اة ح ها ح ان عل ي  ة ال اق اقف ال ال ا  ه ا ارت

ف ع م وعي اح)  اء )، ( الانغلاق/ الانف /ال ل: ( الفق ادة، م ان    م ال ة  ح

ار: "ف أن زحف ال  ه ودّ ال ب ال عل ْ َ ا ال ل راصً ق ا،  ً لاً ورف اًا وسلًا، ق إ

ا   ا ن ت، ومازل ض وم ادة، جفاف وم ا بلا ه لات تأت أت ال ار، ب ب وعّت الأم وال

اء" ت أح تى ون ف  )٢٤( مَ عا ا أن ي ان  دّ  ا ال ح مع ال  . مع ه ة، و ح

ة   ق ق ى ت ع، أجاه ح ي ولا أس ل: "أر أن أ ق ة،  ه الق ه ه ع ال آل إل ُف ال

ا" ل ق امًا م ا ت ا أص جافًا خاو ً أني أنا أ  ، ق أبى ال ي، ف ة م ع   . )٢٥(واح

ة وفق  ب الق ة ل رة مغاي ت ص ه ة،  ي قال إلى ال اء الأكل مع الان ح أث ها: "أس

ا" ا ال الآن في ق ًا..أي ه ، وأم )٢٦( ك رسع لّ م ب ارة في  رة ال ا ص ل راصً ق ، و

ائع لا   ل شيء وال ن في  اوم ه  ها، أج اء م ن لل ه دة ي لات م ملاء م درمان: "لل

اومة..أض وأنا أر ه  ه ال ه ه ع ، بل ت ل ف ولا  ب ، ي ي الع ا العال ال

ه   اومة، ُع أ أ ش ال نا، ح ي اعة ع ق أم درمان. أت ال ف في س ح  وأس

ال   ع له  اومة مع تاج لا ي ه..ول حاول أح ال س مه على  ع ت ه، أو  ه اج  ال

عف ال الأصلي" ه  اء م ى ل عاد لل مه، ح ارة  . لا ش في أنّ ه)٢٧( ي ة ال اه ه ال
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ه،  اج  ل م أ شيء  أن يُ ال ت عة ال ار؛ لأنها  ة ودّ ال دة في ق ج غ م

: (أض وأنا   اب ع ال ق ة في ال ها ح ا عل ي ب ة ال ف ة ال ف اله ا ه ما  ا ه ور

 .( ي الع ا العال ال   أر ه

اق في غ او م خلال الاس اء   لق حاول ال ب، وال ة (الأكل، وال ي ل ال ذ تفاص

ا ال الآن في   ار: "أي ه ة ودّ ال ها ق ي أص عل عة ال رة ال از ال اح) إب والانف

ا   ى أص ا ح اعة ق أت ال ة م عقلي وت ات الع ه ال فاف ه ا ال ا، لق م ق

ة، ت   ا الأخ ام اف في أ ى ال ال ا الآن"ن ها )٢٨( ماذا تأكل أمي وأخ اعة ع  .

ف   في صف اصة  م ا  ف في  هي  ا  ف  ، قاب ال ها  عل ان  ي  ال رة  ال ة  اله ح  ض ب

ة في  ار: "م ها في ودّ ال ، ن ف على ال ع ة ال ل هّل ع خام،  ت ال فة  ق م

ان   ارة ومعلاّة  ع ال ة ب ا ة وم ّ اء م انات  الع ه ال ي ه مل، ولا سات آخ  ال

اكل ال  قى م  ا ت ر جارحة ق تع  ات آو أو  اع أو ب حة م ض ف العارة ال

ام" ى ن الع ها ح ك م ها أن ت اب  )٢٩( ولا ت ه ها و فاه ا ب ا  لف . م ه

قة ال  ة الع ي ه ال اعة: "أنا الآن في ه ه ال ة حّ  ه لة، القاس ز ال فافة الع فة ال

ي" ة ل ه على شاكل ِّ ه اردة وال الي، ال   ؟!)٣٠( ت أم

ة،  اة ح ها ح ي عل ت والقل ال ة ع حالات ال ائ ه ال اد ع ه ح الّ لق أف

  : ت ا ال ة ه ابها مع حِّ ي ت في اض ة ال ف اؤلات ال ه ال ت ع "أسأل وه ما ع

ي لا   ة ال الل ه  ارة م ه أقلّ خ ج  ة؟  أخ ر ه ال ًا:  أحلّ  ه ي  نف

ها؟" ت ف اة دون أن أم ها؟  أس في ال اب م لاحقة  )٣١( الان اؤلات ال ه ال . ه

م تُفه  ي  ال ارة)  /ال (ال ة  وال ت)،  ال اة/  (ال ة  ال ة  قابل ال ة  ال   ذات 
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ة   ه لّ هي ال ي  ح ع روح ال ال ض لها تُعّ ب ارة)؛  أقل خ ج  لة (ك أخ ج

مًا   ة، م ي شغلها في الغ ال ال ة الأع ّل ق ا في ت ًا رئ ان س ة، و اة ح على ح

ت   اك م  ت وه ى لا  اة ح ل في ال ل أ ع ع اك م  دّاها: "ه فة خاصة، م فل

ّ م ع الأول"أ ي م ال و أن ل. و ع ى لا  اة ح ل:  )٣٢(ة في ال ل  الق ة ل . ن

ة،  اة ال ة ت ال ه ال : أل ه جهًا إلى القار الاً م قابلات ت س ه ال إنّ ه

ة ال ة في دائ اش اد ق وضع القار م ن ال ع ال ا  اد؟ به ل والاس لاً م ال أساة ب

وضة. ع وائّة ال   ال

قًا وهي  ًا وث ا ة أخ ارت بها ارت ائ ة) ع ث ي ة وال ة (الق ائ ت ث ل أث ك

ة   ح ها  عل ان  ي  ال الأحاس  تع  ي  ال ة)،  أن وال ة  ال  / ج وال (القل  ة  ائ ث

ي ن ل ال عة،  ف اج ال اك اله ف ه ات ال ة، ففي ل ي ة  خاصة في ال  ع ق

ة،   اء لي أك م م ل ي س رجل ال اب مًا قلقًا،  لة ن ه الل قة: "أنام ه ل في ال الع

ات" ال ات  قى  )٣٣(و عليّ ع س لل ع  فإنه  ار،  ق والاس ات الأم  ل في  أما   .

ار أس  ا: "ت را" في ف ات الع واله مع "سان ا في ل ًا،  قى  هادئًا م س انة م

ي   ال ات والآلام  ال اب  أب ل  ال  ال  ا  ه اب و ال غ  ال ا  به غل  ف ارت،  ت ل

م" ال ال ي  ت ار: "تع م  )٣٤(غ ة ود ال ة في ق ا ع اللام اع ال اك م ل ه  .

ه   به انات  وح ة  وماش ر  ها  ف ل   ا  فق ام،  للع ال  ال  ا  امها ه أ في  ة  ف ال

ام ل   ا دون دف بلا إك ام ل نفق ه الع ن ه أن ت ر  ني شع ف ح ه ة..ارت الأخ

" ح مق   )٣٥( أو لع ان، وس ا ال ي سأدم ه و أن ا: "ي ف ل  وء ب ال في مقابل ه

ا، س ني ه لاد ودف ه ال ي ل م في ه ل أن اتي. أت اء سعادتي وذ  روحي  اح

" فء بلا ش ا ال قع  )٣٦(ه ة يُ ان فة دلالات إن ات ال ائ ي م ال اع هي ال ه ال . ه
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ال الأساسي في   ة هي  ان ه الإن ان ه ا  ، ور القار ابي في وعي  إ أث  ك  ها تْ م

 . ع ها ال ع ها م  ال ات وت ائ ال ال   ات

فقة):  ة/ ال ة (الق ائ ا: ث   ثان

م   عة  م ها  ه ان ي  ال ة  الغل ال  والأق سة  ال الأفعال  في  ة  الق ل  ت

ه   اه ه ها م لق م ي ان ة الأولى ال ا ة، وق مّل (الأب) ال ات في علاقاتها  ال

، وعلى   اء فق اء لل ا أن ال ل أن ي ي ق ، فق عل ة أخ ل: "ألع أبي م ق ة،  الق

جل ألا ي ث له"ال ا ح ا،  )٣٧(ي مه ً ة رجلاً صال عل م ح ا الأب أن  ّا أراد ه . بل ل

ل:  ق ة الأب،  ه ع غل قل في غل ي" ال لا  خ "علي الف ان ال ه ب أح فإنه ألقى 

ازها على أمّ   ارثة تقع عُ ف أنه قادم  ًا م دارنا أع ي مق خ علي الف "ك ح أر ال

ة"رأسي فأج  ع قاب ال   .)٣٨(إلى ال

ت)  ل (ال نة، م ة وخ ات أخ أك ق ت ش ه ة  ي ة ال في ال مع ت

ل   لاً: "لا ت ارات ل قة ال م ال جال، ت على س عة م ال أس م ان ي ال 

ع" ي وأحّي ال م ل م ن ..أع د ًا وج ة م ي ة ب ل ه م  ي لة م ح ه )٣٩(ج . ه

ة في   ل معه ح ق، ع ار في ال ار ال ال)، وه أح  رة (ال هة  وّعة ش رة ال ال

ل القامة، ذو شارب  ووجه   لا،  ه: "رجل تعّ الأرع قل ل ع ق وات،  ارة ال ت

ان ي   ق  ال امي  . في أوائل أ ع ال ، س ع الغ اع، س ، حاد ال ق ال صارم 

اتي أن أك ودّه". اماتي وت اب ة، أحاول  أنه ي ح اح  ل ص ه  )٤٠(إليّ  اي ه ، ث ت

  ، ق ة  في ال د ح ، ال اس وج ل ق ال ل صاح ال ا م قِ ال ة في إ الق

د.    له رجل أس ل في م ع ال أن  أ حال م الأح ل  ق   ة أنه لا 
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اك (ا ، ه هة الأخ ل وضعها في ال ان، ول ف وال ع الع ة م ّل ل ي ت لأم)  ال

ني   ق ا ي ه لها: "ولا أج أحً ة تق ة ل ة ح ة في له ت واض دة، ب د في ج م ال ال

؟ ألا   غ ا ال ح ه ان أبي قائلة: "ألا ت ني ع ش ع فة وت ي ت إلي مله إلا أمي، ال

خ علي لا ا ش ؟ وأن  ة أولاد    ت أنه ض ، أل في الق ال م ول ا إلا  تأت

ون" ففي  )٤١( آخ ة،  ال أدوارها  دت  بل تع  ، فق ة  اله ه  ه على  الأم  رة  تق ص . لا 

لاء   اه ه اتها ت ل ها تفي  فاله، ن ة أ ة ت ل ل م ه الأب م ت ب  ق ال ه ال

الآخ مة  خ إلى  دفعها  ما  وه  غار،  على  ال ها  ع شيء  أ  على  ل  ال ف  به  ،

ك عائلة   ت في سل ي ت ة ال ا فقة الاج اه ال هًا آخ م م ا أوج م ، م عامه إ

 ، ع ه دون م عام ع ًا لل ع دائ ا م ل: "ك ق غار،  فالها ال ه الأم وأ اه ه ر) ت (ودّ ال

اه  ه الأف ل ه في  لا لا  ان قل عام  غ أن ال م أو    و ه ل ي ا م ة، إلا أن أحً غ ال

ا معًا" ات ّم  ي أسه )٤٢( ي ة؛ هي ال ة ح ا في ش اب ي ت أثًا إ فقة ال ه ال . ه

ة الأب   ي لازم ف ه ال فة ال ة في مقابل عا ه العائلة ال اه ه فة ال ت ر عا ه في 

اله.   وأم

اك شفقة   ة ه ي ة في ال اقف ال ة في ال ة ح ا ت في ح ه ي  ابي) ال (الع ر

ا   ه: "أح ه ًا في نف ك أثًا  ، وه ما ت ة ع ش ي اب م ل ش ض لها م قِ ي تع ال

عله   . تعامله العف معي  ي أب أم  ه  . هل أع ّ ه ل ان ي م جل وصعُ عليَّ ت ال

عله امه بي  ًا واه قًا ح نًا"  ص ا ح ة  )٤٣( أ را)، أداة ح ان شفقة (سان ا  .  وفي فِ

ل   ق  ، وته الآخ ي،  ال ل  والع والأهل،  ة  الق ات  ذ ة  ق بها  ي واجه  ال ة  ح ال

ي   را ال ي ع سان د: "اسأل ال م ها في س ع ح اته، وأنها لا ت ْ م ح َ ا تَع ح

ع ها  ي ع غ ع أن أس ائع"ل أس ي وأهلي وعاد لي ع ال ت و م. لق وج   . )٤٤(  ال
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مة  ة ال ي لاقاها في ف ة ال ل الق ة في ب ال ض ال ال لازم ح ل ع ك

، ن  ل ن أولاد  له ل  : ي خ م ج اب: "ص ة، وخاصة مع ضا الاس الع

" از ف م ال ا ال عامل مع ه ف  ن ته )٤٥( نع ل ق ه  ة  غ ي  ل: "ض ق ، و

" ائه الع ال ة م ح ة ب ع ال ًا، فأت أل ي، فان م . في مقابل  )٤٦( في 

اء،  ي ه في ن القادة الع أع ، ال خ ال لة ال ها م أهل ق ي وج فقة ال ال

ول  ني  اع  . ول ة  ل ال  ي  نع ا  "ه دون:  غازا  م ا  ً ل م ه  أت ي  أن رغ  ه 

  .)٤٧( مقاتلاً 

ة   خ ال والف ه، و ال ا ومَ على شاكل ع ب ال ي ج ة ال ائ ه ال ه

ها   ان عل ي  ة ال ُ مع اله اس ِ في أوصاف ت قْ م الف ق ة   ي جعل ح لها؛ هي ال ي  ال

قف ال ها_ ال ق ي تع _ في ح ، وال ا، رضًا كلّ ف ه لٍّ م اه  ه ت ف ال 

ا  ان. وقف ا ال ة الأولى في ه ُ لل ف. ض ل: "ض وان ق ة،  ًا وس اًا، س وع

ه   ودع خ.  ال م  أولاً  ه  ج  ل ام  اح في  ا  ف ..اص لل ان  ال ا  وأف اف  للان

ام ال ت أ ة. ت ات م لال في خ ج  ا  وودع م معه. خ ي  ات ال ر ع وال

ة  لات الع س في ال ون س الأوام وال العالي، م رَّ لا  م بها وس مَُ نق

" ل أمامه وشه ق ت عًا م الأناقة، و ونها ن ع ه وه  قة عل   .)٤٨(ال

ان ع رؤ ال م  على  رها  فقة) ح وال ة  (الق ة  ائ ل ان  ا  ً ة أ ف ة 

ها   ي تعّف عل قافات ال ة ب ال ج ل ي ها مقارنات أي اس ة ب عق ح اعًا،  ّة أك اتّ ا إب

ة الله   ِ لع : "ام ل ه لل اع ة   م ج ح ار ي ه في ودّ ال ان أب حاله، ففي ح  في ت

ة   ه إصا ه ه، فأصاب ج احه ن !" وأم  أ ال اس وأم قةعل وعلى أن ، )٤٩( ع
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د  عان ما ت ة س ة ال ه ال ج ه ال ا: "ه ان في فِ عامل مع ال ا مغايًا لل ً ن سل

جل ال إلى   ز أو ال ة الع ل ال و. ت ام أو ال ل ي ال ة  ؤ ها ل وت أسار

ائ   ف ال ام والل ان والاب لام مع ال ال أ  ه. ي ، بل  فل وج لع ل َ على ال و

ها" ه أو ي ل يلع ي ك ال   . )٥٠(ي

ا أنّ   فة)  اس ة وال ة (الق ائ ادة في ث اقف ال ه ال ع ب ه ة ال اس ب

ة   ة (الأس ل ة م ال صًا ال اقف، خ ه ال ه ه ف ع ة هي أه ما ت علاقة ال

احة   ص د  ال ه  ع ع  ما  وه  ة)،  اك ، وال (أ ل:  م ة،  ي ب دات  مف ت  ع 

ي   ة ل ه ال ر ه ّ ة. ث ت عاملة ال ة ال ه ن ة  على أب ة ح ..إلخ) في أد ألع

ي  ها في أفعال القه ال ّ ملام ي  تل ل ال  ، ة م شأنها إدهاش القار فارقة ض

ي   ال فال،  ي) على الأ خ (علي الف رس م ال ع أن  مُ ام  ة واه اجة إلى رعا ه 

ي أو  خ الف ال ال أخ  أح ا  قل على ق ه أن يُ ة: "أك ل ح ق ض،  ه الفق وال أنه

ع  ع  ال ءة  ل ا م ءوس ، ف ل العل عام ق عام، ولى ال ل ال واء ق اجة إلى ال ه، ف  غ

ع نا أن ن ا، ف ي ل ا إلى عق ن ع؟   أن زحف م  ال ء  ل ًا في رأس م عل
أن )٥١( ، و

لاء   اه ه عل ت خ ال ك ال ا ه سل ان ه فارقة: إذا  ه ال ا ع ه ً ل أ ق د ي أن  ال

ه  عة به ا ال رس ا أو ي عل لا) م ل ي ك الآخ (كالأب م عي أن ن سل فال، ف الأ

ف ش د و فه أن ال ل  ة، و رة ال ر  ال ة ت صفها ح ي) ب خ (علي الف ة ال

 . ه س ة الآخ وغ   ق

  ، اح ل ال اء ال قعة م أب ة غ ال ي ن ع الأفعال ال فارقة ال اك ال ل ه ك

ة،  ْ ِ ع ال فارة، ل هاب إلى ال قاء ال ه أح الأص ح عل ة، اق ة في القاه ة فق ح ع ش ف
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ق ا داني)، وفي ال ه، (خ س ة في بل غ بل ة ح اع فارة م ال ال ه م ع  َ ل يُْ

فارة، ال ُ على أخ  ال ال ًا ه أح ع ي دائ ع ح ال ي يء ال ل: "ال ق ه  ن

ة ع   ه ال ل ه فارة. أق اب ال ار  قاء ج ال ح لي  ها، على أن  فع ث ة دون أن ي ال

ع ال دة  فِ له  ه، وأدفع  ان"  ك ك  )٥٢( وال ة في سل الع اه  ال ذات  فارقة  ال اك  ث ه  .

ل:"   ق ًا،  ل ة  له ح ض  ال تع ف  ال قف  ال ه  ف ع ي) وه ما  الآخ (الأج

ع  ة، أس ون الق اه ا  ه ح . ل ارق الغ ا ال ث له ذ على ما س ن في تل ج ف ي

ة ول على حالي" ة ال ه وزعله على الق ك ه )٥٣( تأس ل ه ال ة  له قع ح م ت . فع

اره.  ه واس ا غ   ال دعاه إلى اس

ف):  ق ة/ال فا ة (ال ائ   ثالًا: ث

ا في  د،  لاتها ع ال ة وت ها ال ان عل ي  الة ال ال ة  ائ ه ال علّ ه ت

ة   ة، وحالة ح ي اس في ال ها ال ي عل ع ب الأوضاع ال ي ج اقف ال ل رمًا ال ال 

ة،  دان ة ال ة وال ه ة ال ع قابلة ب الأ ه ال ت ع ، وه ما ع اس في الق لأوضاع ال

ا   تفعة أك م ها م جاج، ث إلى الأسعار، أج ة م خلف ال ه ة ال ع ل:" أن إلى الأ ق

. أن   ة أخ ي م ة وأرفع ع اردة م ي أص  تي ال ْ ِ قّع. أت  ة أت ع فق إلى الأ

" ل لُعابي أك اهل الأسعار،    .)٥٤( وأت

ر  ة، إلا أنّ شع ي ة في ال ة عاشها ح ق ة م ات رفا اك ل غ م أنّ ه وعلى ال

ته   عاء حالة أس ه على اس ان ت ات  ه الل ا، خاصة وأنّ ه فارقه أبً مان ل  الفَقْ وال

ل: "أتأل ح آكل ما ق ة،  غ ن"  ال أكل ه  )٥٥(لا  ي صاح ة ال ق ة ال فا اك ال ا ه ً . أ
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ت  ان ال وق،  ع ال ال ع ب ة،  ي ه في ال ل ُعه إل ان أول ع ي  قة، ال ع ال

اء.  ا  ه  ل ل عامل ل ي  ق ال، ل د على العُ ق زع ال ة ي ل م   في 

ع ال  ق  ال ففي  ا،  ال في  ها  نف ة  ائ ة   ال رفا اك  ه ع،  ال ة  ح ه 

ة للأكل ملقاة على الأرض  ال ام ال والفاكهة ال م أك ة ال حة: "أر في نها ف اق ال الأس

لها معي،   ات أن أرفعها ع الأرض؛ أو أح لاب..أودّ م ها ال ّ ام وت وسها الأق ال، ت إه

ل أك إن فعل ه ال ر  ن شع وءتي. س ل ل ي أخ ، فإن )٥٦(ا"ل غ م ذل . على ال

ار ل   ة ودّ ال ا ع  ال ع عادة م عادات ق ان ل ي أ اق؛ هي ال ه الأس حالة ه

ة   ّ ة أو  ا ة خ  ًا، ل أك أدَع لق ل: "أت ح  صغ ق ة،  ي ال دة  ج ت م

ي أو م غ  قع م ي أمي أن أُقَّل ما  اس  على الأرض. عل ه مَ  على الأرض وأن أجّ

اب  ا وقع ه ح ائ أو داّة؛ ف ن م ن  ا  ار، فل ام، أن أضعه في ر ج الأق

وال ان  ال ل  شيء )٥٧"(مُقَّر  أ  اس  ال قارنة  ال ه  ه خلال  م  أراد  ة  ح أن  و  ،

ة. ي ة ع ال ه الق د  ف ار ت   ح

ع   ل في مقابل ج دان  ك ل ال ة ال اك رفا ة، ه غ ة ال دان ات ال ال ال

ف  ًا أك م ص اب.لأنها لا تفعل ش ة إنها سفارات لل ا ح ل أب درش: " ق فارات،  في ال

ار  ار ت ت أول وثانٍ وم ل وس ف وق ه، ل ائل م ا لا  ة  ولة والغلا ال ال أم

ن أ ار ثقافي.. ته  وم اء جل ن م أب ل ة ..ث ي ب ال ع ال ال أم ة  ل  ف

ًا" ّدت  )٥٨( كأن به جََ ا، ت ف ل  ه ب ال اج ة في ت ي رافق ح اث ال ّر الأح . مع ت

د  ال ها  ي  ال ة  فا ال ب  قارنة  ال نا  وج ل  ول اراتها،  م في  ة  ائ ال ه  ه ال  ع

ن، في مقا  او ت ال ق على ص ل: "أس ق ن،  دان د ال ها ال ي  س ال اة ال بل ح
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اته   قًا مع ف غ ي م ف الآخ م أر ل على ال ا  او ا ن ً ي. أج م ب م الق ه 

ن في   ا الل ي ه اعى إلى ذه ة؛ ف ه الع لا ني ل ن ال ا الل قة. أر ه لة ع في ق

ان آخ م العال قاء"م س وال ي آخ في أحل حالات ال ّ قارنة تف  )٥٩( ل ه ال . ه

اء   لاء الفق م ه ي ق ة ال د ع ال قا ا بها ال ي واجه عاض ال ح حالة ال والام ض ب

ف، أنا  ا ال لي ل له ه ل: "م م ق  ، داني الفق ة ال ة ح اله في ش ي ت اخ ال

ر في ا ان م ا"إن ن   . )٦٠( ل

ج  ة، فق خ وا ضه ال ف ال تع ق سّع لل ى م ة أمام مع د اضع ال ه ال ا ه ع ت

 ، ه اء الق وم على شاكل ة رمًا لفق ه ح ح  ا ُ ى ج ة، واك مع د اق الف م ن

ة في الق و  قات الفق اع ب ال سعه عارضًا ال اد  في ت قات وه ما جعل الّ ال

داني،  ؛ ال ال ها م سِ ة زواج اب ا جلّا في رف أم ع ة، وه ما ب ي ة في ال الغ

ي وصفه   لاء ال ال م ه ر ال ا م ً اب الله، وأنها ت لها ش ارع على  ة أنه م

غ  لاء ال ى م ه ة! أخ ائ ر ال ر! ال ل: "نع ال ق ر،  ال ة  ر  سِ ل  ال

ي   ده ال ع ولار، ب ال وال ار وال ي ال ة  ه ال اف ل عام  لاد  ن على ال ق ي ي ال

ام   ه في أ وج ات، ي زها م الف ل  ون أج أخ ى العائلات،  ل أغ ل وت عق ت

ة في ن   ع ه في بلاد  ه معه ل ق، و ع م ال اس أس ق  قلائل في أع م

ف   به ب ال لي م ل  ماء م ن ال الق ه، و اع  ع له ولا اس غ لا 

ال" س ال ة و ارة اله ع م اق ن اب ال ا ن ال ن اب؛ ي   . )٦١( والاغ

ة   ائ ث اع  اس دان؛  ال في  اقع  ال ز  ه  وج م  آخ  وجهًا  ل  اع  ال ا  فه

ق ة وال فا ا: (ال اه : إح ِ ْ د ف ة وج ، ن ا أس والإح ال ة  ة مفع د ه في لغة س ف) تق
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ة، في مقابل   اف ال اب ال ر أص غ ال ة، وال ل في العائلات الغ ة ت قاه

ن   لة) اللاتي فق ز ال ات (ال دان ات ال رة الف ت أولاً: في ص ة، ت ة أخ م ف

رة عل اء الق رة ال الفق ا: ص )، وثان ه ه معه ل ي ال ( ، وت ع ى ال

ض الأساسي م ت   ا أن الغ ائ أك ق ا ي ة. به ارة اله ّع م َ أمامه س ت ي ل ي ال

اعي.  اقع الاج ان لأجل نق ال ا  اقف، إن ه ال ل ه ة في م ات ال ائ   ال

عًا: ث ل): را اء/ ال ة (الع   ائ

ي  ن (الع اجهة الآخ ال ) في م و داني (الق ة ال ة  ائ ه ال ارت ه

ة   ا في علاقة ح اء،  ة مع ال اء) خاصة على م العلاقات العا ي على حّ س والغ

اء   ة (الع ا قي لل والع ى ال ع ي مّل لها ال اة) ال د أن تأتي  بــ (ح ع ل: "ت ق  ،( ع ال

ًا م معاناتها" ح ش ي وت أل غ ي  فف ع تي. ت اع ل ا  م ي ان  ى  )٦٢( لل ع ال ا  ه  .

اءً" ته م ع ق احًا وأج ره ص ب نف ا: "أش ته مع زوجها، عا ق غ  )٦٣( ال اف ا: "و ، وماد

عي س ا، و ل جً ًا، إلا أنه  ال   ًا"أن ال ال دائ ة  )٦٤( ء ال ائ ه ال امى ه . ث ت

ة  ًا، في مقابل ال الَ ع ُّ ال عل ال داني، ح  الح ال ل إشارات أع ل

اة)   ع ب (ح ي ج ة العلاقة ال د في ن ه ال ان ع ة، وه ما أ ة ل ح ة ال والق

لال ال ال ي وُصف  ة، تل العلاقة ال ان   وح اة في ال ي ح ع شه تأت ام: " ال

ا  ل  ل: لق ح ع ص  ل لي  ة على غ عادة، تق ة واج ها،  ع ة ع م م

ة"   .)٦٥( ح

"أما  ة:  ح ه  ع قال  ال   ، هاش اذ  الأس اء  اك ع ه اد  ال اء  الع م  على 

دد فه ف دون ت ال ّل  ة سف لأع جل ال دفع لي  ن أبي"  ال اد أن  جل ال  ، )٦٦( ال
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ة   آ ات ال ائه دور واضح في ال م ل ان لع ) ال  رو فة ال اك (خل ل ه ك

ع   ل فعلاً ال ما إن  ا ال ال ي إلا ه ّ ا: "فل  يه ة في ف أت على ح ي  ال

، بل ي ع ل ي دون لأ م ار  ه ج ى أج ي م ح ل أو أك وح  أن لة أو ل

" ار ش في دون ان ي  ّ حال في في العلاقة )٦٧( ت ع العا اء ال اك الع ًا، ه . أخ

ه   ه ابها  ة إع ي ن ة، ال او ة ال ل انة ال ؛ الف ابي وفال ع ب الع ر ي ج ال

قاء)، وه ما   اه الأص ه على الآخ (أش ل ه، ف ة. وش ق والغ ال روره  أوغ ص

ه على   ي أعُ  را ال ان ا  ا، ارت عا ة  إلى فِ ا هاج ح اللاف لل أنه ل

ه علاقة الع  ا ان ل ل م الف ه  ه العلاقة ق ان ّ ه تها، ل ي جل ع الآخ م ب

اثل ا ال ة ه اس ا ب ة ه ائ ا ال ع ، ل فال ابي  لاصها    ر ة  للقار اس أمام معانٍ خ

ة   ة ح ، وهي أنّ ال حاول ع ش ع ها ال ع اثلة مع  ات ال ئ في حال ر ال

  ، ه الفَقْ ُ عل ا، وأنه ق  ات أً ح حال مل داني ال ات م ال ه م ال ا ة ت از ف إب

الا  له  فأنّى  ار،  ق الاس م  وع اب،  اعة،  والاغ ال ه  س اف ق   ، ق م غ  ه  وو ان 

ا ه   ة؟ ه ة والع اس اب ال ات الأح ّ ه ت ب، وأنه ال وال ة ب ال وب الأهل وال

ي. ة ال ائ ال ال   س

في:  ا ال / ال ُعل اه ال ة ال ائ ا: ث ً   خام

ففي   ي،  الف خ علي  لل الأب  ة  ن في  ة  ائ ال ه  ه ت  ّ دة ت ال اك  ه  ، اه ال

"! ارك الله  ا،  ا وعال حاب: "أن ش اء، ح )٦٨(وال ه ة واس ، ف ا . أما في ال

خ" فّ في ز ال ود م أنه: "ن ة في )٦٩(فه  ي أوح ل ة هي ال ا ة ال ه ال . ه

خ: "ك أشع   اعًا لل ه ق اه يّ م أنّ أ اقف العقاب  ي م خ علي الف ب ع ال أني أن
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ي" خ الف هي لل ، زاد  ّ وال ا زاد س ل . و ا ال الغ )٧٠(في ه : "و ضع آخ . وفي م

خ   أني ال ق  ع ن، أو لعله  أح ما  ي  عاق خ، ل له أنه  ي أمام ال وال في ض

" ق ي في ذاك ال   . )٧١(علي الف

ره ة ح ائ ه ال ان له ا  ل: "في ك ق ل،  اج ال ال؛ ال ال ة  ا في علاقة ح

أنّ إليّ ولى ح   ا ا لامي، ول اتي و اتي وت ع ن ا ي و ّال يل ال ة أشع  ا ال

يء إلى  ال ه  وج ح ل اء،  ر ال أم فة  و ساذج ل لي مع ي ق ف أن ي، وع

ه" ا ان في  اث  )٧٢( ال ر الأح ه . ل مع ت اة"،  ة و"ح ة ب ح امي العلاقة ال وت

هله   ا  فع ال، و ا ال وس ه ردة، ي ه ال ف ع ه اهل ي ا ال ة: "إن ه جه الآخ ل ال

" ر ر ولا ن هله) ت إلى أنّ )٧٣( إلى ما لا ي ا  فع ه (ي ي جال في خا ة ال ارة ح . ف

ها ال ف ي ي ات ال ل ه ال ل ه رة  م قه اتُ ال ه ال اجه  ا هي ردّ فعل خفي ت ع، إن

ا   ًا ماد ال  ال ان  ل  رة، ولا ماذا  الق ه  سة الآخ وألاع اة) غ ة، ح ال (ح أم

ته   ق ضها ما اف ع يل  الة ع ب ه ال ان س في ه اة)، هل  ه بــ (ح ا في علاق وعا

ان رجل قع ب أح ، ل اع ه في   م م ه ما ل ت ت  ه س أنها وج ف ع غ لا تع

ه   ف ع ه اهل ي ا ال ة: (إن ه اخ ارة ال لاصه م ال ال آخ  اس ا س زوجها؟ ه

ال   اقف الآخ أم ر م ّ ة ت اله ح ال وأم ك ال ي أن ال جعل م سل ع ا  ردة)، وه ال

ة.    ح

قة):  / ال ة (ال ائ   سادسًا: ث

ل  لفة، م اته ال ل اقع في ت ة لل رة ال ام ع ال ة الل ة إما ائ ه ال حاول ه

ن   ي ي دي ال اء ال ل الأع د ح ن لل ها القادة الع ي رس ة ال ه رة ال ال
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م   دته  ع ع ة  ل ا  ال اب  اس في  ا  ً ا واض ب ما  ه، وه  إسقا ون  ، و ال

" : لاء  الأس ا ي ه س. ف  اس ا  ، وأن ج َ معه ف أن تعامل عل أن تع

ة؟"  ا ه ال ا به د إل ع ن ل ح عاملة )٧٤( ال ق بها ال ي ن قة ال ة لل رة مغاي ، وهي ص

ًا   ة س ائ ه ال ن ه ، ل خ ال لة ال ة م ق ي تلقاها ح ة ال ة ال ان ا في  الإن أساس

ه ل  ًا؛ فه غ ل: "ك مازل م ق ة،  لة ح ي ال ارت في مُ ف اع ال ت الان

ب" ي  )٧٥(معاملة أس ح ة ال ازات ال ة للام قة أنه ض ة ح ان ل اع أ ، وه ان

ا اتف ودرّ ف ا  نا ه ّع ة :"ج ه وب ال ه ال ها القادة م وراء ه ا  ي ع ن عِ نا ل

عارات  فع له ال ..وتُ ن لل لع ا ي ن ه قف ن، ث  ن بها م لا  يه  ّعة في أي
" خ ب ال د ال ؛ وق انه إلا ن ف م قة و قه ب س  ل ي ر، و   .)٧٦( وال

ا  ض ة، ع ة في ال ل ح م الأول لع ا، ففي ال ة في ف ائ ه ال ل ه ل ت ك

ادي ت   ارع وم ائ في ش زع ال ن ب م ق ماء  اعة ق ا ل ل ًا ت ل ر ف ه في ال عل

، وه في حالة  ائ زع ال ائع ل  يلاح على ت رجة أن ال ع، ل ارة في ج م و ال

أنه   ه و ن إل ث اس ي ، وال م ع فال في ي ا على أ ا زع ه أنه ي ة  ا وأر ن  ان ح

ي    ع أن ا  ف  قف: "اك قة ال ت ح ه ل  قال الفعلي للع ات، ل مع الان معه ب

، وأن ال غ   اح ال ل: ص ى لق ة أو ح اء ال اج ل ه م ع ل  ف مق أقف في 

" ي ة)٧٧( ج الف ه ال ل في ه ة على الع ق ًا في ال ة س ائ ه ال ان ه ا  ، وه ما  . م ه

ات  ائ ل أنّ ال أك ب ) ل لي ال ني، ع ال ي ل  ل: (ع ة م اش ّ في أوصاف م ت

ل،  الع  ، (ال الآخ  اه  ت ة  مع ة  سل اقف  ل ة  ح ي  ت في  دورها  لها  ان  ة  ال

ة. وائ ة ال ال ها  ا ان)، وه ما ي م ارت   ال
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ه ال  ة ت ائ ه ال ا مع ه ً ي أ قة ال رة ال اجهة ال ب في م ة للغ اب رة ال

ب أرض الأحلام   ن الغ ْ ، م ح  ف ال ل  حلة ما ق ي في م اب الع ال ال ها خ س ي

ث   ها: "أت ي رحل إل ن ال ل ال ة ح اث ة ال قات ح ه تعل لعات، وه ما أل إل وال

ها، ي لي أن   ل ف ار الع ا وأخ ال ا" معه ع إ ام ه ال ل على ما ي . وفي )٧٨(الأح

ي  ل أو ملا ش ارة ب ذ، إن رأي س ُ ال ارع  اق أس في ال ل ال ح م ا: "أُص ن ف

ي" ائه  )٧٩( أدخل في أول حارة تقابل له  ل: "وقف زم ق  ، ل جال ال ه ب ل في علاق  .

ال الآخ ة. أما ع أح اث اتي ال ر على مق ة،  الق اله س ه: "أر أح لف ع حال  فلا ت

" ائ ون ث ال ت، ولا  اله ق نف ي )٨٠( وأم ي دفع ال رة هي ال الة ال ه ال . ه

ر   ّ ة)، وه ما ي ع ه (ال ه  ه في روما، وعه إل قى  ما ال ة، ع قة ح ي إلى س الع

عه، ل ة ع أ شيء ي ي في الغ ، ْ الع غ ة على ال لاد القاس ه ال عه في ه  ج

ة،  ي امه الأولى في ال قة في أ ه ال ف اح ل ا أ ل ح ة م ق ه ال فعله ح وه الأم نف

قة" ، حلّ له ال ع  ب ال   .)٨١( قائلاً:" ف ج

  

ّة: ّة ال ّ ات ال ائ   ال

ل) أنه ل  ل) و(ب ال ن بلا ن ي (م ةُ رواي ها ت ح ع ِ ي تف اء ال م الأش

ا    إن ة،  ص ّة  ن رة  رًا  م ة  ال ة  ائ ال في  أح  ن  أن  ورا  ض

اقفها  ة في م وائ ة ال ي صاح ال عة الانفعالات ال غلغل في  لاصه م خلال ال اس

ل ة ال ات وائي م ح  ال اب ال ات على م ال ائ ه ال ة ه ا ما ي م فاعل فة، وه
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ر  ف ال ي ال اب، وق ت ت ا ال ة له د ات ال ق نات ال لاً م م نًا أص نها م ك

وث  م ح ب ما أراه)، وهي أفعال ت إلى ع ، أغ ، أتع ل: (ألاح ة، م أفعال انفعال غالًا 

ها   ع اء في  ما  ًا م الأش ل، وه ما جعله   ة م ق ها ح ى ف ي ت في الأماك ال

وج  ل وخ ة دخ ن وح أكل اس  عًا م ال اخل أر ج ل: "في ال ق ها،  ي رحل إل ن ال ال

ت" اس خارج ال ل. أتع لأكل ال ي  )٨٢( م ولى ال ها ال ة نف اه ل: "ألاح ال ق ، و

ها في س الا"لاح ه ش ا ات ل ان ي  تي الأولي. الع ات هي إح )٨٣( ف لاح ه ال ، فه

ن  اجهة م م في  ة  الفق ه  ق ار  اس ات  ل في  ها  إل أ  ل ما  ًا  ي  ال قارنة  ال ائج  ن

ب  ال عّه  أن  ع  ان،  الع م  ب  ال خل  ا  ً أ ها  م ُفه  ات  ملاح وهي  ة،  فا ال

ا ا أن ه اب، و ة؟  وال اق الة ال ه ال اذا ه دّاه: ل ارا م الاً اس ي ي س ف ال ل

ًا؟   ًا وم ن خ ب أن  ر لل ا قُِّ ًا، ب ال عامًا دائ ن ال اذا  : ل ى آخ   ع

ة  اه ق  ال ال  ألاح  ا  دت ع "في  ل:  ق ح   ، رسع ب في  ة  لاح ال ر  ّ ت

ل  في  ة، أن ال ع  وسع ع ى إن ال ة، ح ي ة وج ة في ملا زا ي ه ال ه

اقة" ال ال عالقًا  ة،  )٨٤(الق لا ي ة الفق ة ح قف حالة ق ا ال د في ه عِ ال ا ل  . ه

فال  ل أ ة ح وا ة ال اح ا جاء في اف ا  د م س ق قف ال ا ال ع ر ه ّ القار  ل

ة: "بل إن م أل  الق ن  ل مع ، ج ي ل ج . إنه ج ته أمهاته ا ول ن  اة يله ه ع ع

اعة" ة حادة، وأن )٨٥( الفق وال ات ض ائ رسع ت على ث ة ب ح أن ملاح ، ح س

له.  اقع م ح ات ال غّ أملاً ل قف م ع و ه ي ي جعل اة هي ال فال الع رة الأ   ص

إلى روما،  ة  ح قل  ان ح  ة،  وثقا ارة  ح ام  م ة  لاح ال اك  ا  ر ت

اق وال ب ما أراه ه الع ن أغ ل: " ان في  ق جال والف ات لل اء والف ارة م ال لات ال ق
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اء" ار  )٨٦( ال إنهاك ونعاس. ل أن ت  ل: "شع ق ا،  امه الأولى في ف ه في أ . الأم نف

، بل ل   ائق ل ال وء، ه و ل ه ور  ع إشارات ال ائ مازال ي ي لل وال ّا أعادت ف

ة   ة واح ه م !"م آلة ال ه. ع ، لا ه ولا غ )  )٨٧(   ال ال دة (ع ف . ف

ان    د على ل ه ال ة الآخ ال ل ي ائ ف ال از  ه في إب أملي ت ه ال ا ال في ه

ضى).  ام/ الف ة (ال ائ ل ث ل ت ة، ب لاد الع ائق في ال ضى ال ل في ف ة، وال   ح

ائي: ل الق أو اع أُف ال   اتّ

ل)،  ل)، و(ب ال ن بلا ن ة في (م ات ال ائ ّ ال ءة إلى أنّ أه ما  تُ الق

ة، غ   ة ل ات ة ال ال ا  اه ها  ا غ م ارت ة، فعلى ال ف ة ال ا ها ال ع ه ن

ث  ا  ع خاصة م ة وال رتها على ال ا في ق ح جل سّعة ت أنّها ت دلالات م

ة   فا ع العال الآخ ب ر لها، في ح ي وب لا م ، وح اعات، وم دان م م في ال

اح ب   اع ال ض ال ُفه م ع أنه، وه ما  اك م يه  ؛ لأنّ ه ورغ م ال

ة   اق ة م ائ رة ث مها في ص ي ق ، ال خ ال ات ال ل ه  ق  ب، ال ن ال وال ال

اف وال  ب  الأه ة لل عّون العّ ال  ان في ال ب. م م سل لا ح ا ول ن ق جهات: "

ب   ة لل عّون العّ ب  ان في ال . وال ال م ه ولا أي ه ن  ف ع دي ولا  مع ال

ّدي   ال ا ع  ب ا  ل ا  عل ن  ال ال يه  حى.  ال في  ون  ال  ال في  نة  ال مع 

، ف ن    ال ج ن و لاء ي . ه ال ار إخفاء ال ا ع أو ا ل ن عل ه ال و

ة،  ا أتي  ب  أتي م ال ل م  لى ودماء. ل  ق ن  ج ن و ون ي ائ والآخ غ

إنقاذ!" أتي  ال  أتي م ال ل م    . )٨٨( ول 
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لا ه  لي ال ال وُضع  اء ال اءً على الف ل: ب ،  الق خ ال م ال

أتي   ال  أتي م ال ل م  ة، ول  ا أتي  ب  أتي م ال ل م  لة (ل  إن ج

الها إلى   إنقاذ) د إ ي أراد ال ة ال ة الأساس ل ال اقع؛ ت د ال ح ت ض ي تع ب وال

ر ا ة ي ة، وأنها ن ان ة ال ه ال ه  القار م خلال ت ه ُّ م خلالها ما عل ل

ّة لا   ات ض ائ ن أمام ث ا أن ن ان  ا  ة. م ه ا اعات لام دان م مآسٍ وص ال

لها   ق ا مع م ارًا ض عق ح ، ل ع ها م  ع ار  اس ال  اءة، بل إنها ت هاء الق ان هي  ت

ن ف ف دّاها: في ح  ال ة أخ م ) في ق ة، ن (القار اة رغ ورفا دان ح ي ال

ر،  ة و ن في غ ان  ل م ل إلى  ا ال ا اس ه ل ي ح لاـ ال ل ـ م ع ال ال

ح مع    م أص ، ال قة ال ل في س ع اضي  ان في ال ت) ال  ناه مع (ال ا ما وج ه

ر  نه في أم ف لاة، و اس في ال مّ ال ا ي ً رة الإنقاذ ش ة. في مقابل  ث ا ة والاج ي ه ال

ي  ا، تل ال حاته إلى ف ما وصل ل ع ار،  سام الغ ال ال رن  ابي) ال ق (الع ر

ه   ا ج ما نف ع ة  ة ووح ه؛ مع ذل   في غ اع ب ون ء ال ها  مًا ف كان مه

ر. ة دارف ر وتأي في سل ان له ح   ال 

ة أنّ ّل إلى القا  از ف ت أساسًا إب ة، ق ة ح ائي أن ت ل الق أو ا ال ر ع ه

ح   )، وه ما تُل ادة/الع ة (ال ائ عي ل لاد ه حاصِل  ال ي ال ل  ا ال الع ه

ل: "ل   ق ة،  ة الع س ة ال ة ت س اها ح ي ق ة ال ي صاح الف ات ال عق ه ال إل

فع  َ ف لِ لادنا.  نع ا و أنها ل أرض  . ر ع مأج نا  ه. ص ا ه ا وفي س ل ه ا  ن ب ل

ة   اغه ال لة وأص ه وشه ال ال في الع  لاء ال ؛ له افع ع شيء له ه ا ن ك

قة" لة، وقهقهاته ال اته ال ة، أو م اناته ال ل   . )٨٩(وص
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لالات  ه ال ل ه ل: إنّ  ات   خلاصة الق ائ ع ال رَك م م ي تُ ة ال ة وال ال

رمًا  صفها  (ب ار  ال ودّ  ة  ق  :( (ال ة  ال ة  ائ ال م  ت ؛  ِ ْ واي ال في  اردة  ال ة  ال

ة   ة)  في رفا ال ال ن  (ال العال الآخ أنّ  ، في ح  ة  ب) أص مق لل

ا ال ن  ت ا  ه على  اءً  ب ة.  ا اع  لام ال ة  ح ع  ف  ق  سعة  ال لالاتها  ب ات  ئ

ات، وت حاسة   ائ ه ال لقي ه أث في م ا م شأنه ال ة، وه اة ح ها ح ي عل ة ال ال

ة   اف ة غ م اق ال ال اع الع ّل خلاصة ص ي ت ارب القلقة ال ه ال ل ه ه مع م ف ل عا ال

حلة   ه في م ه، وفه  الأدوار، وه ما   ض عل ي تُع ر ال رة على ت الأم ة الق تال

ه   عة ه اس  اد أسال علاج فاعلة ت ل على إ ارها، مع الع ّ اس دّيها، وم ثَ اب ت أس

ة في تغ   اب إ ا ق أسه  فة روائ ّة ال ات ال ائ ن ال ة، ح ت اق ر ال الأم

ه م ال نها نقل ه؛ ل ر م  و أنّه م ته  ّاء ح أشع ار ال فاعل ال ي إلى ال ل لقي ال

وائي إلى  اب ال اح ال ه م انف قل  احًا آخ ت ها انف أساة، وه ما  اع وال اور ال م

ة   ه ل وف حال عي ل القار و لاف م ال اخ لف  ي ت ة ال ل أو اءة ال اح الق انف

ات.  ائ ه ال   تلقي ه

ة:  وا اء ال ة ب ّ ات ال ائ : علاقة ال ال ر ال     ال

  ّ ت ل: هل  ر ح ال م ي ة ع س ر الإجا ال ا  ه راسة في  ال اول  ت

ة م   ات ال ائ ه ال اغ مع ما ت  ة ت وت د ة س اد ب وائي م إ اب ال ال

ال ان  الإم ن  تقابلّة،   ومعانٍ  اءات  ل ف ال ب  اف  وت اغ  ت د  ي ع وج

ي   لّة ال أو ة ال ؤ أ ال ات م م ائ ه ال ه ه جي ال ت عل ل ي ن الأي د وال ال

ي" َع ال يء  ال أو  قال  ا  ء م ل ج الق قة  " أن  في  )٩٠(ت  اخ  ل  ائ م أ  م ؟ وم 
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ع   ه أنّ: "ج وائي، ال ي  اب ال ه  لل ا. ولا مف مقار ا ال نة  ال م ات والأش ل ال

اق" ات ال اغُ ة ت ل ن لل ه  )٩١( م أن ت حي  ل دور فاعل في تع ما تُ ن لل ا  . به

ًا   ا ه م جّهة إلى  القار ال  نف ة) م ة وض ة م إشارات (ص ات ال ائ ال

ة أ  اي ات ال ائ اج م ال د  ضع س ل م ل  في  ء أص ف أنه ج ا اك ا، بل ر ج ل ي ي

فها في   أنّ ت رًا  ه شع ققها، الأم ال  اب ت ات، وس م أس ائ ه ال ة ه م ب

قاع   ا على م اللغة والإ ه بلا د وت د ت ال ا، أو ل الة ل  عف ه ال ه

فاء ال اخ في  ال ال  ا  ه أمام  معًا، ه نف ا س  ، إن ِّ ُ ال ه  اق ال ورد 

اصة، وتارة أخ   ة ال ات ها ال ع ة في ن ان ارب الإن ال علقة تارة  قارنات ال  م ال

وافع  ح ال ه على ال ة داخل ال وخارجه، ل قا ارة وال ات ال ج ل ي اقف والأي ال

ة ال  وائي  إلى ف ي جعل ال فارقة، ال ة، وال ، وال ل: رثاء ال ة، م ات ال ائ

وافع  ها م ال ة، وغ علائ ة الاس ة ال ة)، وسل ا فات والعادات الاج قارنة (في ال وال

 . اب ر ال لُ في ال ل ها ال ف ع ي    ال

ة:  ة الق ال ات  ائ   علاقة ال

ة   ن ال ْ ر  ّ ز و ُعّ ا  ة م س ل) م ل) و(ب ال ن بلا ن ل م (م ة ل الف

دة،  فة م ة ذات و ة ف صفه تق ه ب اد ل ي إل ة، ه أنّ الّ ات ال ائ ة ال على ف

ة   ارزًا في ال ا  ً ل مل اقه؛ بل إنّه  ف في س د ال و قف ال هاء ال ان هي  ت

ارب  ان خلاصةً لل رة، فق  ة    ال ات ة ح اد خ ح الّ ّ أص ي مّت بها، م ث ة ال ات ال

ة   العا العلاقات  م  على  اء  س ة  ال ه  ه وعي  في  رًا  ِّ َ َ ومُ لا  مَُأَصِّ نًا  وم

ي   لفة ال ات ال ة ال اتها م ه ل قي ت ي ت رات (العامة) ال ار وال اصة)، أو الأف (ال
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ًا قًا وغ ها ش ، ما  رَحل إل َل خا اس غ إح ر  وج وس شع ر  ال ّ ل: "ت ق  ،

ال  ه ال لاً في ه ق زمًا  ت.  َ فق َ زُرت و ح م لِ ح ل تاح م ب م

" اس وعا ئ،  ع وم   . )٩٢( ب م

ال ة  ض ها ال ان في علاق م وال ة على م ال ة ال ات ة ال ائ ه ال ة ه

أداة   ها  ف ل ع  )؛ اص اس وعا ئ،  ع وم ب م ال  ال ه  في ه لاً  ق زمًا  )

د راوٍ  ا وج ُ ف لّ اتي ال ي د ال ان ال ة، ف ا ة والاج ف ها ال اه ُ مع م اس ة ت د س

ل ال ائًا ع ض ال ّ ب ث، و اعة ال ة) في ص ار ة م ارك ( أو ش  م

ة   ة ال ة إلى ذات اش ا ال  م رامي، فإضافة إلى أن ه اع ال عة ال ي مع 

لّ   ؛ وق  ة) في آنٍ واح ها (ش ود ع ة (أنا) ساردة (راوٍ) وم ة، فإنه جعل م ح وائ ال

عي:  ض ال ال  على   ْ از م رتْ  في ص ا  ً م د  ال ال  ي  الف اهي  ال ا    ه

ة، وه   ق عادة ال ات ال ها مع ل : ه ار. والأخ ق م الاس عاناة وع ها مع ال الأولى: حال

ات الع   ت س ل: "لق م ق  ،( اض اضي وال دة على م (ال ع عات م ما أوج تقا

ان   ى ول  لة، ح ف ة. أ  ة، نع سع ع لة ال ف ات ال ها س ذ ل م عة، ولا أح س

ة، بلا   ش واسعة  ة  ح اة  ح ات،  ل م بلا  اة  ح فهي  عادة،  ال م  ًا  ش اتها  في  ل  ت

ود"   .  )٩٣( ح

ي أراها   م ال ل: "إنها ال ق ة،  ف ه ال ة على  ي ه إلى ال ه في رحل ر نف ع ال

ه  لقة اللامعة رأي ه ال م وه ل م ال ع غ ال ا ال ، إن ه ار. نع ي ودّ ال ا  في ق

ن، وأشع ب   غ في ال ة لا ت اء ثاب افي أش اح ع لاك ارت ي. أشع  ارًا في ق م

مي" ة الأرض ت ت ق را )٩٤(وغ ان ه  ع ه ال جعله ي إلى علاق قا ا ال . ه
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سه في   ي تف ة، ال اته ال لاشى ذ رها ت ع ح اب)، ف ر وال ة (ال ائ م خلال ث

ج  الل ال ار الآن، وأشع في آنٍ  ني ج ى أن ت ل: "أت ق را،  ه سان ي تغ ع ات ال

ي   أن ي أح  اتي،  وخ ذ ه ش ص في ح أسّ  ، أغ ع دون ي ال ي أذه إلى عال لأن

" ل ال اة م   .)٩٥( كان لي ح

ة، ألقى   /ح او ه ال ان عل عي ال  ض اس ال ة إن الال ل ال لاله على ت

 ، القل او  ال ها  عل ان  ي  ال ة  اله م  ة  ائ ال لاتها  وت ها  ملام ق  اس ي  ال ة  وائ ال

ا ي   ي  لُ الق أس اله ة ي ع م ال ا ال ة، وفي ه ة درام ان ح ب، ف وال

ول ة،  ال في  تغّ  ه  قف  ال تغّ  أن  فة  فل م على  اقف  إدو  ال ان  ا 

ات  اق د ت ها ت م قابلة، ل اثًا م ة ي أح ع م ال ا ال ة، فإن ه اي دة وم ع م

ى ع ءًا م ال ح ج ة ت ا فإن ال لّ ه ، ل   . )٩٦( فق

ة  ات اقف ال غ ال ل)، ف ل)، و(ب ال ن بلا ن ي (م ث في ح ه ما ح ا نف ه

ل   اءي م ة؛ جعله  في ف ي ة وال لٍّ م الق ة) في  او (ح ض لها ال ي تع ال

مات   لاً م مق مًا أص ) مق جاع (ال ، وه ما جعل الاس اض اضي وال ا: ال ا، ه دلال

ة، و  ة ال اد ال او ع ام ي صاح ال لي في تف الانفعالات ال ان له دوره ال ق 

ه  ا أت ه ل: (كل ، م او ال جع  يء ال ا ال ة إلى ارت اش ل م ة ت ة أفعال ذات اس ب

ان  عها، أت ال ي  أس الأحادي ال ني  ، ت ة أخ ح م اتي، أس ح في ذ اة، أس ال

ة  الأول ه في ن عارف عل ا ه م د الآني (ك ال ه  جاع في علاق ن الاس ْ لاً ع  )، ف

ة   ي أن ال ع ا  ي. ه م جهها ال ار ت ة وم ادة ال ّل مفارقة له على م ال د)  ال

ة فا ف/ال ق فقة، ال ة/ال ل: (الق تها، م ي اح دة ال ع ة ال ض اتها ال ائ ، إضافة إلى ث
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)، وأنه  اض اضي/ال ة (ال ائ ا على ث ائ قة..إلخ)؛ فإنها تأسّ ب /ال ، ال ا /ال اه ال

او في   ال ر ال ل  ات أو ال ِ  رص  ال فْ ِ ال يْ هار ب ه م خلال الان

اد ب ال  ان، ال جعل ال ال ر ال ل  اث، بل  رص ال الأح ه  اقف  علاق

عاتها في  رة الإنقاذ وت ة م ث / ح او قف ال ال) ع م ل ال عّ (على س ا  ا ف عً أخ 

ة صار   ي ال ه  ان  ه ال  وال  ال   ، اس ضاع ال اشة  " ل:  ق دان،  ال

ا"   ً ع ه  ع ادث  اس لا  أن ال ًا،  ًا ون احًا وش اد ق عّ )٩٧(ص ن الّ ا   . ه

صفه   ة ب ة ال او على ح اد ال اقع، وذل م خلال اع ه ال ح عل ح ال أص ع الُ

اعة   اع القار ب ا م شأنه إق رة الإنقاذ)، وه ل ث اضي (ق اقع في ال ا ال رة ه ا على ص شاهً

اة ل وجه: "ح الع  ه ُ ه  ح ال اقع ال أص ا ال ل ه ه الآن ح له إل ق رة ال ة    ال ع

اتي  اء الل ها. ال لف ع لّ ما  ج م  ى وصارت ت ها الل ال ف ة  ي ه ج ة ووج م م

ت  ة  أح على رءوسه  الآن  رََ   ، اح ال ه  ه شع وت ل،  ال ب  ال يل   ّ ك

اس   ي لا ت ل ال الغ في أدوات ال اء، و ذات رواد الف ل خ ب، فأص رؤسه م ال

ان "أل هه ان وج   .)٩٨( ها أل

 ّ جاع اس فة عامة، فإن الاس ة  ة ح لاً م ت ءًا أص ة ج ان الق ّا  ث ل

ن   ة (م وا لة ل ل) م ة (ب ال ح روا ، ل ا ذه ه أي ي لازم ها، تل ال مادته م مآس

ه أداة ر فاعلة ب ال ي في جان م م جاع ال ن الاس ل)، ول ، وه ما  بلا ن ِ ْ واي

ة على  عي (كل روا ال ال ل الانف ة في الأساس، ول ة واح ا ت نه ة  ز م ف ع

ة   ا ي ب م اع ال ة ال اس ى ب لة ت ل ة م ة درام عي  في ح ض ال م ة) إلى ات ح

ة   ال ه  ت ع  دان  ال إلى  عه  ج ب ة  نها ث  ار،  ال ودّ  م  ة  ح وج  ا،  م خ ف في 

شارحةً   ة)  ان ال ات  وال والأحلام،  ي،  م ال جاع  (الاس ل:  م ة،  الف ات  ق ال ح  ول
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عاء  أته إلى اس ي أل ة ال او في الل ها ال ي عل ة ال لات الآن ات وال غ عة ال ةً ل ومف

ل في ق جاع،  اه الاس اصة ت ه ال ف او فل ح لل ل أص ة ل اضي. ن ة    ال اء الأخ الأج

قى م   ا ت  ّ ى وأن ت ل ما م  ّ ك عل أن ت ن وح ما ت ل): "ع م (ب ال

ى   ، ث عل أن ت ف ت لل لا ذ لا ق ة؛ ف ح ح في ال اء ال ة فهي الع ال ال

وح" ان لا راحة لل لا ن ة، ف ات ال ف م آخ)٩٩( ال الإضافة إلى ه ل في    .  ت

  ، ل ال اة م ان لي ح ي  أن  ّ ي أح اتي،  وخ ذ ه ش ص في ح أس  له: "أغ ق

ل" ت و ان .. ولغة وش وص ان ودار وج ها أم وأب وأخ ة )١٠٠( ف ّ م ف . وه ما ع

 . ِ ْ واي ة ال   تلاح ت

ف ت ان  ة  أساس ات  مُ اك  ه أنّ  إلى  ت  ة  ائ الق ات  ف ال ه  إلى ه او  ال ع 

عه   ا د وت فّ ال عة ت قاعي م س ي والإ جاع ال خفّف على ال الف ار الاس اس

ات:  ُ ه ال   ن الأمام، م ه

 : اض ازِل ال   أ ـ ن

على  لفة  م اضع  م في  ه  أرغ ال  ه  ار،  ال ود  ة  ق ر  ه ت مع  او  ال فاعل  ف

اضي لعق ال ا إلى ال ر اب ت ل: "ك الان ق ها،  ة نف ة على م الق اي قارنات ال

، ل على الأقل   ل ا ت ا ال  ا به ا أخ لا ح له، لعله ل   أر أمامي عال

ل ما ه    ّ ه، ام ان ال ا ال ا ه أة زحف إل اة. ف اك ح ان ه ار و اك خ كان ه

م  ن الع ، ل ن واح له إلى ل ، وح تًا"أخ اءً وم ل )١٠١(ل معه ف ي ل ئ ف ال ان اله  .

اءً على   ه ب ل إل ه، وما س ْح ما وصل إل ة، وُ دّ حاض الق از ت قارنات ه إب ه ال ه

ها.  ي تغ ة ال ا ة اللام اقف ال ات ال   مع
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ة:   ان ة ال   ب ـ ال

ة  اة ح ل ح فعّال في ت ة أث  ان ال ة  لل ة، كان  اقف عّ هها في م ج ، وت

ة  اء في الق ه س ُ عل ي  ة ال أساة الأب ءًا م ال ة ج ه ال ان ه أك م ذل 

ا   ً ة م ان ال ة  ال ان  ا  را)، م ه اة وسان ة مع (ح ي ال ه، أو في  مع أمه وأخ

فاوتة ف ات ال عاء ال م ال ة على اس ا حفّ ح ها، ي ذل  رئ ائ ائها ون ي أج

فى ه ال  ا: "م ف ه  ف عل داني ال تع فى، ال ه  ل علاق ه ح ح  ما ص

ي   ت أن ق اء اع ي أت أش عل ة.  اض اتي ال ة ع ح ل ه الف ل ح لأس الأول ال أس

ها" س في  )١٠٢( ن ل ة دورها ال ان ة ال ان لل ا  ً جاع ع  . أ اح ع الاس الإف

ة على عِل بها، وه   ة ل  ح ي ادة ج عاد م ة أ ان، في ه أ على ال ل ال  ال

اذ هاش   ا في تق الأس ا جل ه ه د،  ة على م ال ه ال ة ه ما  إلى أه

م الق ه واحة في ال ان ش ار  ار: "ودّ ال ة ودّ ال قة ق ان  ل ار  ها ودّ ال ان اس ، وما 

ان إلا   ا ال ق في ه رة ت ر. ل ت أ ب ه ائ وال ان أرض ال ها ودّ الُّّار؛ لأنها  اس

ا  ل ا، م لامي ه ق  فاف ل  ل ال ان ق ا ال ة..م ل يَ ه ة أو ش ل إلى ش وت

ا م  ًا خاو ح م ان ق أص ا ال ق أح أن ه اة الآن"ل    .)١٠٣( ال

ة   ي لها إلى م ب، وت ها في ال رسع وتار ْ ع ب ِ ان أحادي ال ا  م ه

ها   ي عل ن ال د وال عاء حالة ال ًا في اس ان؛ س ل م ها م  ار إل ق ال ة ت ح

ي: هل    ائلاً نف فه مُ ح في م ل أس ي  ًا: "ح ة م ل ح ق ار،  أن  ودّ ال

ة أو   ي ب  أن ت بها م ء ح أس ب،  ا ن  ها؟ إن م ة أخ على ق ي م تقف ق

ا؟" ة إلى ق د ال ة، فهل  أن تع اثل، )١٠٤( ق ال ة  ا على ح ة ه ، فق اع ح
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ة   ة ح ار إلى ق ل ودّ ال ة ت ان ققها م ح إن إم ح إلى ت ي  اه ال ف ت دع به

ذ  لة.ن ألة ل م ة م   ج

أ   و ي  "ال   : ة  ح ة  ت في  الأك  ال  ل  ش ي  ال را"  "سان اك  ه ث 

فف م أثقال ع  لة، وح أت ق لا ال فف م ال ه ح أت ل ال أح ال ال

ة" اض اتي ال را ع ح ة إلى سان ا ً )١٠٥( ال دة مف عّ را ال لة سان ان أس ا  ات  . ه ا ا ل

ب ألف   أسل هًا  مة ش ق حلة م ح في م د،  أص اح ال ها أدّت إلى انف ة في خ م

ي ل   لة. سأح ة  ا ه ح ل:"ه ق ة،  ال ات ال ا ب ال اع أسل لة م ح اص لة ول ل

م" لي إلى ال ع وص ث  ها، وه ما ح   ، مع ت ع الإثارة وال)١٠٦(الأه ف

د  عة. تع ه ال ا به را ال ت سان ف  جه را: "لا أع ا أث واضح في سان ان له ي  الل

ق" ان )١٠٧(كال اب  ا ال ة على أن ه لة، ه تأك ح لة ول ل على أث ألف ل ا ما ي ً . أ

ا ال أن ه ه  ع أن أخ ابي،  ا م الع ر لها معه  إلى ف ي ح ات ال ا اب م ض اله

ي   ز له تق ،  بل أب ق على ذل فق ة، ول  ي ة ال ا ُع م أه ال في ف ال
اذا  را: "ل ع مع سان ا  ة  ام تأك ل ا عامة، وه اه اث هاره ب اب، وان ا ال ب له الغ

ة ض   ان حلة ال أته في ال ع ق اب م اب؟ إنه  ا ال ع ه ة ُ في   )١٠٨(ة"ا ح

اب  ا ال اه ه ة) ت وا ي ( ال عي الع ل ال ه م قِ ة، وال ال، وال مقابل الإه

الف الأخلاق والعادات.  ائه على ق تُ   ة اح

ا في  ً رها أ ان لها ح اب  ا ال عامل مع ه لفة في ال ة ال قا ة ال ائ ه ال ه

ل الع ر ق ه،  ي ق وتق ألة ال ق في  م اج إلى ال ها. س ف ة لا ت ة  ه ه ابي :"ه

نا فائ   ق ع ة! ال ا ح ة  ّد ز ا م اعة ه اك. ال ق ه ى ال ف مع ع ، وس ق بلاد ال
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ها"  اعة  عُ ال ى تَ ها ح ه. خ ي غي ت ض  )١٠٩( ي ي تع ة ال قا ائل  ال ه ال ل ه . م

،  عّه لف ع ثقاف م ة في  ل ان ات ال ة ال ّ س  ي تف اء ال ا م الأش

 . ِ ْ واي   ال

ان:    ج ـ ال

ة،  ة وحل ه:  أخ ه  ًا ي ي نَ لها اس ا، وال ة في ف ي رافق ح ة ال ل الق م

ة.   ة ح ة م ذاك اء  عاء أش ا في اس ًا رئ ان س ل  ة ل ة)، ن ها (ح ل عل فأ

ان هى الأ ها  ما وج ه، فع ال ها ل ابه ة، ه م ارزة ع ح انة  ة م خ  وال جعل للق

ح معها إلى ال ال   ه ي ابهة جعل ه ال ا، ه ارع في ف ع ال له م ص دّة تعاني م م

اشها،   ان د حالاته وت  د ب ّ اقف، ت اعًا له في  م ال ان ق أنها  ل  ا نق عل

: "أ ة الآخ اجهة ق ان في م ًا م ال ه عال ه، ت  حه وتغ لغ ح لف اء م  تف س

حة.  ال أو ل أني ت ن  ال وه  ني  ها فاغ ت ف ي غف ة ال صة ال ه الف ه

ادة" ها ال ال ها وت م ة ج ا تُقلِّ ح قف  )١١٠( ب ار ل ا هي اس الة إن ه ال . ه

ون م ر  ان، في ح أنه  ة ح ؤ ن ل لاء ال  ة، ه اه ح او ت ة ال ؤ

احة عارض   ن عليّ ب ج ف . ي ي م  آخ أن ًا  ة دائ غ ات م د: "ن ان أس إن

 " هه ء ملامح وج   .)١١١( عليَّ أس

ازٍ في  ث تغّ م را، ح ان ه  ة في علاق أ على ح ابي ال  غ الإ ث مع ال

ر  تق ي  ال ة  ح ه  على  افئ  ال فّها  ا  ب ح  "وت ة:  الق ك  العالي  سل تها 

هاجًا" ل زارة  )١١٢( اب را ح ل سان ة، ه رده على  اع ل لة ق ان  ة  . وما ي أن الق
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ة  ل: ح ع ردها وأق أني أس ة  ور وأضع أذني ع رأس ح عة: "أب  ل ج ة  ح

عة" ل ج م، ل فق  ل ي ار  ل ل إنها في ان   .)١١٣(تق

ا أه  هي  ه  ه في كان  ة  ل رة  اس  الانغ على  ة  ح ت  أج ي  ال ات  ُ ل

را   ن سان ان معًا. وما ي  ة وال ة في رس ال ح أداة أساس جاع، ال أص الاس

ة، وال معه   وا ة ال ا في نها ته اع حادث م اص جاع؛ ه ة للاس ات أساس ان م وال

دة   ة الع ر ح ، ح قّ ل ال قّف س ي  ت ع ا  دان، وه ي إلى م ث إلى ال م ج

ة،  ان في الغ ها م ال ة وحف مة ال ف خ ان به ا  ه ل م أنّ ت  ا  ائ اعا ق ان

اة،  ال ة في  ح اي ال ات هي ح فى: "ح قه م ة ص قًا ل ت ن ذل  ا  ور

"! ت ع م ل أن ت  ات ق ها في ح   . )١١٤( احْ

ة وازدواجّة الأحلام:   ال

عي  ة ع ال لها في مقابل (أنا) غائ ا ح ة ل ة وا مع الأحلام ن أمام (أنا) واق

لها   ه الأحلام لا   له ة  ل أو ال اءة  والق قة)،  وال ة  ق (ال ها  ل إلى الأحلام في ش أ  تل

اته   ة ل صفها ث ها ب ق ل ح ة ح ه ح اهل ما ذ لها  ت ل تفاص ة)  اض ة وال اض (ال

؛  د ع ن م ه الأحلام لا  أن ت أت أش في أن ه ل: "ب ق  ، ن والأل ال ة  فع ال

ًا لا  ة؛ وأن أدخل ق ة و ع مّي أمي، وأن أر حل فلاً وشاًا؛ وأن ت ي  فأن أر نف

اتي   ع م ح ه مقا ت ـــ أل ه ن لي ص ه، وألا  ة"روح  ا )١١٥( ال اد ه .  اع

ا ي   ان أمًا م ها الأحلام  ت ف ي ت ات ال ائ ة على أنّ ال صفه ح ح ب ال

ا  ل ت  ل ص له: "م زم  رًا آخ في ق ة ن لها م ة، وهي ح اة ح ة ح ائ مع ث

ة" ه الغ مة ت اة، رح في ن أة قه في ال تُ ب   .)١١٦( شع



محمد محمود حسين محمد د.    
 
 

756 

ة  ف الة ال ة ال نها ول ة؛ ل ات ال ائ ة ال ج ع دائ ي أنّ الأحلام لا ت ع ا  ه

ل،   را في ب ال فقة سان ه ب ي صاح عادة ال الة ال قف، ف ل م ة في  ها ح ان عل ي  ال

  . ع قة ال ه اللقاءات: "أس في ح ي تل ه لة للأحلام ال ُ اص ال ق انع على الع

ي.  أت ل اء ت قف أمام وردة ح . أت ه في ال ل إل ّ ي أت ع ل ما  وء.  رود في ه أمل ال

لاما   ها  ع م أس  . م وت  قف ع  ت لات  ال ع  أر  ردة.  ال ه  ه أص 

فًا وأرشف  قة خ لة. أ في ال ه ال ها. أص ه ي م ع لة عليّ.  لا. تقف ن ج

ا )١١٧( "ما أشاء م رح  ة،  د ة ال ف الة ال ي صاح ال ل ال ة ال داو .  في مقابل س

ه   أ عل ل ال  ّ ه م ال ه، وده ا ت وأص ة زارته لل ه ل اب ي ان ن ال في حالة ال

ش  لاق جال على ع ى أصل إلى ش جّار ع ل، ح ل: "أر في   ق أة،  ف

اص أصغ م ي. وخلفه أش لام.  ذه ع ال ا؟" ل أس اذا أت إل ي: "ل عة. سأل ن أق ه يل

ن   خ عة  اب الأق ان أص ا،  ر في ت ش  سي الع ال على  ان وجه ال ا  و

ني" ع ّة. أف هه ال عة ع وج ن الأق ع ة وه ي ات عال أص ّل  )١١٨( فيّ  ل  ا ال . فه

ي أ  ة ال ي ة ال ارًا لله ها  اس ه ف ه، أما ده ا لاق) وأص جل الع ت (ال ها ال ح عل ص

قة  له في س ه وع قة ماض ف ح ع ، فه ال  ق ا ال ة أخ في ه ة م دة ح ه ع

ه  ا عائه، وله أص اس ب ك ال ة إلى رجل دي ي ا م ز الع ل ال ّ ، ف ي ال

ال ال ا ه ال ان ه ا  وه؟ ر ا. وم ائ اورته ق د م اول ال ي ال    ئ

اس  ة ت د ة س قات لغ عل ل ب ّر ال ان غالًا ما ُ او  اللاف لل ه أنّ ال

، جعل  ر وال ام ال ع أ ة  ال ل  ة م الع ف ح ، ف ل حل مع ال العام ل

م ا ة وع ي ة ج ت  ة: شع ان ح ل على ل ق او  مًا قلقا"ال اح. ن ن ، ث جاءت )١١٩( رت

جل م  ا ال ج ه أة ُ :" ف ة والقل دتي ال اتها مع مف ل ة في ت اغ ع ذل م ل  ة ال ب
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" ل م الل الغل ة  ر م في ش ح ث هّ ب ع و رًا حادًا يل ه سا ه .  )١٢٠(خلف 

ه ابي، وما دار ب فقة الع ر ه ب ادرة  مع تغّ حال تها الأغاني ال ة، أك ا م أحادي عا

ت" ا ال مها مع س ه : "ن ي د عل ال غّ على ال ا ال ؛ انع ه ادي ، )١٢١(م ال

ي..ح أذه  ون قل ي وه  ف أع رق د إلى ال : "أع ل ة ال ًا ثالًا في ب ل تغ

ت خلاب  ي في ص عها تغ ها، أس وسي لأراق ها    إلى ع ني رائ تها، ت أنه ل ص

ه  ه ع  ا  ع ج  ون ي  م  ي  ت أساورها.  لة  وصل رنّات  ت  ص ني  و

ضاء"   .)١٢٢(ال

ه  دان،  ة أخ إلى ال دة م ار الع ة ق اذ ح ل، ومع ات ة ب ال ث في نها

ل (ص  ل ال ال اس  ٤٠٢:   ٣٩٩ال اردة هي انع هًا على أنّ الأحلام ال ا وم ً ) م

ل  ا ال ع ه ا ج ، إن ا فق ة، ل ه ا ة واج لات نف ة م ت اة ح ه ح ان عل ا  ل

ائ  ز ال ه  أب ة نف ؤ أه ب ) ال ب ل (ال ا ال قًا، ففي ه اها سا ض ي ع ة ال ات ال

ة الأولى.  ا أبي لل خل عل ة الأب: (ل : ق ة، ن لة ق ل م رح أمه ت ن وه يُ

ف الأم   ). في مقابل ع ته الأج ي رع م ص .. ه ال ي  في ال ع ُ
ة. ة أمي م ي قابله في  (أش رائ اس ال ة ال ف م ه اك ال ا ه ً أمي).  أ .أت 

هه   ج اس، ف لاء ال ل ه عج م ش لة على أرض غ أرضه: (أن ه ال ع أن أسق ة  الغ

ارزة   لة  اب  ح وله أن اس ش أو ال اك الق ان أس أس ز  انه ت ال ل أس ة  عاد

ها). في مقابل   ماء تق م را: (في وال ي لا تأكل الل ومع سان ة ال ات اة ال الأم مع  الف

. ن   ها في ي الأمان ح ت ي . أشع  ه وتأخ ب را ت اء أر سان ه الأث ه

ة   قف على م ح رجلاً  أس: (أل ع وال اك ال ا). ث ه ا عال ف. ن ض معًا دون خ

د  ة مق اس في ل جه ال ة، و ع  عال ل خ ه  ون أوام قل ا ه  ، ب ة و في ع
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ي أ  ج م اس، فلا  ه ال خ ل ان والأمل: (أحاول أن أص ودون تأفف). في مقابل الع

ز   ع )، وه ما  ى أن ها، ح ف ع أح أن  ة. ل  ا ح علة هي روح  ه ال شيء)، (ه

ة ال  ل ال ة الأحلام في ت فاعل ل  ها  م الق ال نف صًا وأنها ن م الع ة، خ وائ

اعي.  ي والاج ف : ال ة على ال ه ال لّ ه ي ش   ال

 : اء اللغ ة وال ات ال ائ   ال

ة  ة اللغ ة في ال ات ال ائ ث ال قي أن ت ، فإنّه م ال اءً على ما س ب

ة   الق لغة  تُغاي  فقة  ال فلغة  د،  لّ  لل أنّ  إلى  الإضافة  ات،  ائ ال ة  ه في  نف والأم 

ة،  ، ال ثاء، ال ات (ال ائ ه ال لاقي ب ه زها ال ي أف ة ال ان علاقة م العلاقات الإن

ة م   وائ ة ال ال لاً  ة، وم اته م ناح ا ب ا قائ ل حقلاً دلال ل..إلخ)؛ ت ف قارنة، ال ال

، وه   ة أخ ف م ناح لّ  ة مع  اغ ة جاءت م ا لغ أن د  اد ال ما أسه في إم

ة ة واح ادرة م (أنا) ذات ة ال ة ال ائ ل ع  في ال ف عي "لأنَّ اللغة لا ت ا  ، وه

علها   ه، ف لالا خاصة  د  في على لغة ال او ت ات ال ، ف ل ها ال ن عل ي  الة ال ال

او م ان ال حة إن  ة م ثارًا، وم او ث ان ال ة إن  ه ًا، وم او ح ان ال ة إن  حًا، وح

عة   جل  ق لام ال ي، ف ائه الف ء مه م ب ها ج ه اللغة  نف او جادًا؛ لأن ه ان ال لة إن  ج

قال" ا    . )١٢٣( م عقله 

ه وحِ  اك ة في ت علائ ات الاس ا أن وصف ال ة، ب ص ته على م اللغة ال ّ

ت: "ي   ة ملامح ال ا في وصف ق ة،  ز ات الهادئة ال لف ع وصف ال

اه   ة. ع ال ًا، ض  له م اني. أر ش ي في م قف ى ي ة ح ذ ة م العاتي ن ا  ه إليّ 

ار" واح ار  اصف ب  ا م اضه ب ان.  "وفي )١٢٤( جاح  : هاش اذ  الأس مقابل وصف  في   .
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الي دخل عل قة..كان  إح الل ة أن ة عال اب أب ناصع وع اد رجل في جل ش ال ا في ح

أنه راضي.   ش  ل القامة رش ال دون  رًا  ا، وق ات تق اخل في ال ال ال

ام" ة  واح ، )١٢٥( كان له ه دان ا ال ة ال اثلة في ه ة ال فا اك وصف ال ا ه ً . أ

في   او  ال مها  ق ي  ه  ال على  اك  ال "ش   : ضع  م م  أك  في  رت  ت ة  ساخ ة  ن

فخ" ة ع  )١٢٦( ال الع ه  اوس  ملا ال ارته  ال م س ا  ال ا  ه ج  ، و"ل

شه العالي د )١٢٧( ك ثة لل لا ال لاً في ال قاء م اك ال م ه ه ا ال . ففي مقابل ز ال

ه   : "رأي ه ن رة وملا ال قة: جلاب ق لا ال رمة في تل ال عة ال ه الف ج ال

ة رثة" هار  )١٢٨( ع د: "ي لاء ال ع ه اك ج ش العالي، ه فخ وال . وفي مقابل ال ال

ة" لال ال عام واع ء ال ع على الأرض م س .)١٢٩( ال اده ه ضعف أج فه م   ، وه ما 

ة للغة ا ال ه  ضى)، فق الأم نف ام/الف ة (ال ائ ان ع ث م ال ي قّ ة ال ص ل

ع  ه، ف اعي ل  اد والاج ان وال ال عة ال اها   لفة في م كان م

ة   ها: "رائ ها ودلال ة في ب ق ة وم ، ثاب ف ة لل قة، م ة أن اك وص اك ت را ه شقة سان

قة أول ما يلف روحي، ف ة  ال ا قة في ع ان ال عة في أر ض اتات م . ال ها ع خ

م   قة  أن فأة  م ها  م ر  في  ة.  داف ها  ل اصع  ال الأب  نة  ه م لها  ائ  ال الغة. 

ات   ق وال ال  ة  م قف  ال ى  ة ح عال ة  م ة  ال فة  غ في  ش.  ق ال ام  ال

قة" ة،  )١٣٠( الأن ة شقة ح ض ة ت معها: "أثاث . في مقابل ف اك وص م في ت ي قُ ال

ه   ة ت عة أثاث واح اك ق ا. ل ه اب و دة وال ق لل ل س ي، م ل ع ع في ش ي م شق

ا، إلى جان  أب غل  ا والأخ لا ت أبً ح  ف ه لا ت ي غام ضلفة م : دولاب ق ب الأخ

لا  فى وآخ م ال ي لعله م م ني ح سي مع ان  ك  . ع رخ ا م م س ل

ب   أنها م  ن  الل فاقعة  اء  ة ح ى والأخ جل ح ال ار  ال ل جل  ة م ة م واح
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عة"" ح  )١٣١( م ف ه لا ت ة (ضلفة م ائ ع على ت ال ق ا ال ة في ه ص اء اللغة ال . فات

( لاس ني وآخ م ال سي مع ا)، (ك غل أب ا والأخ لا ت ة، والأخ  أبً ة م ، (واح

ا،   ة في ف ه ح ني ال عل اد ال لاً ع أنها تع ال الاق اء)، ف ة ح جل

ه.  ارع في نف ي ت اب والقل ال ت والاض اع ال حي    فإنها تُ

ات  ال ارت  ي  ال ارة،  ال اللغة  في  رها  ة ح ال ات  ائ لل ان  ا  ك

ا فاوتة  في  ال ي  أل ي  اف ل ه  ي أن   ل  "وق ت:  ال مع  ة  ح ار  ح ففي  ا،  ا ج

ة: ا   ف

؟   " ـ ما اس

ة.   ـ ح

؟    ـ وم أي أت

فها. ق أن تع ) لا أع ت خائف وخاف ع في ص ار (أتا ة ودّ ال   ـ م ق

ل: ق ي، ث  ف ة، ي إلي ي ي الغ اع له ا ل و م   ي

ع  اء؟" ـ هل أن م ا ال ا ه ل مع   .)١٣٢(للع

اد  ضع ال ل ذ ال ة ال ال ائ اك ث ال، ه اره مع ال ه في ح الأم نف

دات   ف ه ال ، وه ما ع د اد ال ضع ال ر ذ ال قه اجهة ال ال ق في م م ال

ارة: ل ال   وال
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ده ذل إلا ص اتي أن أك وده، ول ي اماتي وت اب ب "أحاول  ق سًا.  امة وع

ابي:  ت اس ي في ص أل ابلي و ي ح أجل وس ت   م

؟    ـ أي ت

ة.    ي ي على ال ، فأنا ج   ـ ل لي س

؟    ـ وم أي أت

ال. ات الأم ا م ع ع ه ار ت عى ودّ ال ة ت   ـ م ق

ات؟ ال ا  اذا أت إلى ه   ـ ول

ل   ي في أ ع ب ح اعة، ولا ـ أر أن أج ا ساءت م ال ال لأساع أهلي، فأح

ل" ا ع ج في ق   .)١٣٣( ي

ة وال في دفة  ة الق انِ: لغة ت إلى سل اك لغ ار ه ع ال ق ي ال ففي ه

اجهة  ابي)، في م ت اس سًا، ص امة وع ده ذل إلا ص ة، ل ي ا ي في ف أل ر(  الأم

عف   ب لغة ال ع أسل فة، وه ما جعله  ت ة ال ةُ ح ها ه ت ع ي ع انة ال والاس

  .( ت خائف وخاف ع في ص اتي أن أك وده، أتا اماتي وت اب في (أحاول  اء العا الاس

لة في   احًا، م ة أخ أك انف ائ د ث ا إلى وج ً عان أ ق ان ال ا  ه ا فق إن ل ه

ة (أح ان لها وقعها فق الق ة  ائ ة، وهي ث ي اء ال اعة)  في مقابل ث ا ساءت م ال ال

ة  ث في وعي ح   ال
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ة  وال افة،  ال اقات  ال ذات  ارات  ال ه  ه ل  م إنّ  ل  الق   ، أخ ة  ناح م 

لى في   ان ت ي  ة الهادئة، ال ال ارات الأخ ذات  ال تُغاي  ع؛  قاع ال ة، والإ ال

را:ل ة مع سان ي عاشها ح ال ة،  ق ار ال ق   ات الاس

؟  ع ُع    " أل تَ

ة معًا الآن.    بل أكاد آكل أن وح

.. ة. أر ا ة ال ع  عا. أر أن أس عاما س   سأجه 

!   وأنا أر أن آكل

ها. لة وأح ق ها  ي ع ح   أق

را. لا ت  د ف ع ما  وسأع أس ي  اج ونة اس ك"سأجه م    )١٣٤(  أرج

ان      ، ِ ْ واي ادة في ال ارة م ة ح ائ ا أمام  ث ي أنّ ع قابلي  ا ال ال ه

ة.   ان ات ال ال ة  ع ح ي ج اقف ال غّ ال ة ل ة ح   ن

ة:  ع رة ال ة ال ائ   ث

ة في رس ال سائل الأسل ع ال ان م أن ف أول ا ي س ر  ان ال ص إذا 

لها ع ت ي  ال ص  لل ة  ال ات  ال على  ل  ت علامة  نها  ل ة؛  ان ق )١٣٥( الإن فإنها   ،

ة   اة ح ها ح ان عل ي  ة ال ف لامح ال ال ل)  ل) و(ب ال ن بلا ن غ في (م اص

اة،  ه ال ا أت ه ة: "كل اته في الق ا ح ل راصً ق عي،  د أو ال اء على ال الف س

ة  ات حل ل ذ ف  ا الآن ي اقع ارة، ف ة وأل وم ، أشع  ض والفق عاناة مع ال ه ال وه
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ارنا" أق نلقى  ى  ء ح ها ب ن عل اف الأرض  ن  نا  لة،  تفاق  )١٣٦(وج . مع 

ه ا تق ان ت على ق ي  ات ال ا ى ال ا: "ح ر ح ت قابل على ال ه ال عاناة  ا  ال

ة، لا تقي   ع ة فهي  زت م ا، ون ب ع ع زارت ، ام انا أخ ها أح انًا، أو تغ ال أح

ها القاسي" ع وش ارها ال ، لف ال س  ف لأ ال ر ما ت ق  ،   .)١٣٧( م ال

ها  ي عل ال ة  ف ال الة  ال  ِ عْ ق ال ي  ة في ه ع ال رة  ال ا  ارت إلى  فإضافة 

ا اك ات ة، ه ارحة ح ة ال ة ال ص لة ال ال ال ع ائي م خلال اس الها ال ع في م

ا   رة، إن ة مقه ه رة ت ) في ص اف فِ ب (ال د ل  رة، فال ه ال عاد ه ة لأ ف وال

ارنا)، وه ما ي   ى نلقى أق ء ح ها ب ه (ن عل ق  ة الفعل ال أل ها في ح دم

ها في س عاناة و اء   ال م وال ات م ال ا لات ال ة في ت ت واض ، معاناة ب نف القار

ث   ر ال ته مع ت ر في حِ ّ ا ت قًا دلال ة وع رة درام ح القاسي، وه ما زاد ال إلى ال

ّلي  اء ال زت في الف فًا ب ة وع رة أك ق اجه  اف ت رة ال ا جعل ص اته، م اق وت

د لأ ه ال ائ  ال رس ة إلى  حف ال ة  سه ال ت إلى نف حف ال ة: "و فال الق

ان" رته على ال ع أن فق ق ة،  رة على ال ح فق الق ائ  )١٣٨( ج ة وال ة (زحف ال ائ . ف

ار.  ة ودّ ال ها واقع ق ي عل اء، ال ، والف ع ف وال اع ال ه م ا ال ح) تع في ه ال

ان ال فال، فإنها في  وذا  الأ ها  ا ة في ارت ة ج ان ت دلالة إن ا ات ة ه ان رة ال

ِ ي   ْ واي ان في ال نا ال ل وج ة، ول لات ح ا ل ض ان معادلاً م دة  ع اضع م م

قارنة ب   ا في ال ة هادئة،  هات آم ة، وتارة أخ في ت فة م هات م تارة في ت

ا ت  الغ حي: "أت الآن ص اب ال تى، و الغ غ على ج ال ان ي في ال  ب ال

دّ   ي الأولى ل دتي م رحل ع ع ا  ة في ق ه  في ال رأي اب ال اب آخ وه الغ غ

ح   ان ي حي  ال الأس أو  ّه  ه ون ابي الق ال  أح ، فغ اب ان ب الغ ار. ش ال
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ي  ع ا غ ان  قه الغ ال  ا، و أض م ن ً اك هارا وح ذ ه قاب ح  أل ل

ا في   ف  ق أنه س ع  قّس ع ال له ال ي ، أض على ش ر الأخ ات ال على أص

حي" اب ال ا الغ فه..ك  أح ه ها  )١٣٩(ج ، هي نف ع ة ال حي ل اب ال عاناة الغ . ف

ي،  ة م ع ة واح ق ق ى ت ع، أجاه ح ي ولا أس اء: "أر أن أ ة مع ال معاناة ح

" ق أبى ال ه. على  )١٤٠( ف ائ دون غ ا ال ف مع ه عا ة ي قارب ه ال جعل ح ا ال . ه

انات ع ر ح انِ  واي الَّهْج حفل ال ه  فات، وذل  ه ة في الأدوار وال اف ة غ م ي

ول الآتي:  ها ال ي ي اذج ال ا في ال عاها،  د ال اس اق ال عة ال    

فقة  ف والفق وال ًا ع حالات ال صفه تع ان ب سة   ال ة والغ ا الق ًا ع م صفه تع ان ب   ال
أحاول   ة،  ح ي  أنه  اح  ص ل  إليّ  ي  ان  ـ 

اتي أن أك ودّه. اماتي  وت   اب
ه للأهالي   ل س ان  ال ها  حف عل ـ فه ي

ة. فال الق ة أ عا   ل
اء.  وم ال ل ق لة ق ال ه  ال ال ل  ل أع ال   ـ أ صارم  ووجه  ع ـ  س اع،  ال حاد   ، ق

.   الغ

ز.  ل ع ل ع ول  ت أتقلقل وأه لة لاسعا    ـ ف ران ال اه ال ال رافعًا ع أتي  ـ 
 .   ه ي ال

ب.  ل الأج ال ذًا  ا م ً ت وح ه وت ر الهائج.  ـ ت ال   ـ وه ي خلفي 
في   عًا  ج ا  س ت ال  ال إلى  قاء  ال رحلة  في  ة ـ  الع

. دي ة س   كال في عل
ة   اضات ل ه م أ اع ي ه ـ خف في رحل

اع. ال ا  ة ق ته عل   ع
ح  لل ب  م ت  أنه  الأرض،  في  و  ل  ي ـ 

ه. ا ع   رغ
ك   اح وت ل ت حف م ل ت ة ب ـ ألاح ع

اهي   في ات

ا   ، غ أن ه ف للقار ر واقعي مأل ره م م د اس ص ول أنّ ال ا ال ي ه

حى م   ْ قًا  تُ وفة دلالات أخ أك ع ع ة ال اق ه ال ر ق اك إلى جان دلال ال

ع   ادة، ال اءات م رة هي الأخ ذات ف ل أص ال ة، ول وائ ة ال ملامح ال

ا ز ال ها ي ة ب ، وس أة القه ع ع و ح في ال ض ه ب ّر، و قف ال ثائّة لل لة ال
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خ   : ال ِ ْ اف ال تع ع ع غ م ل ال ر الهائج على س ه، فال القاه ووح

ة  ة إلى (ال ال أن  ل ال )، و ر قه غار (ال فال ال س)، والأ غ ي (ال علي الف

ل) في إحال ة). وال ال، وال ا إلى (ال ه ق في إحال اجهة ال وال ة في م ا إلى ح ه

ضع،   ازه في أك م م ه وب د تأك اخ ال أراد ال ى ال ع ج ال لاقي ه ال أن ا ال ه

رة   ال ه  وُضع  ال  د  ال اق  ال ه  ا  إن ى،  ع ال ا  ه ع  ان  أ ال  أن  ًا  عِل

ال ف  ة،  ان فه في حالة ال ت عى  ا اس اق ه ال ل  له،  ت ة  ق ل  ال وف ع  ع

ة،   اي اقف ال ه ال د م خلال ه ، بل إن ال ا فق ة، ل ه  ْ ت ضعف وع م

عاها، وه ما أوج   قف ال اس رة وال ل ص اس مع دلالة  ف أفعالاً وصفات ت ق و

الأفعا م  على  ا  تقابل ا  ً ،  مع ه ت (أتقلقل،  اك:  ه عف،  ال اقف  م ع  ف ة،  د ال ل 

اك:   ه سة،  والغ ة  الق اقف  م في  ا  ب ز)،  ذًا، ع م ا،  ً وح  ، ل ت س،  ت ت،  ت

، لاسعًا)، وه ما أدّ إلى  ع الغ اع، س ، حاد ال ها، ي خلفي، ته حف عل (ي

ته. د، ووح اس ال   ت

اع   د واتّ ّلات ال رة مع ت لي لل اء ال ازٍ في الف اع م ث اتّ ات، ح ائ أف ال

قف  ة في م ة ال ه في رس ه قلة) ت ة (م ل ة ت نها ب ج م  ة، فق خ ع ال

في  ف م  ل  قة مع  ها م رة ف ان ال ا   ا ق ق ة ب ، وأص مع مع

ة وضع اه ق ه ال ادة في ه ة ال ائ ق في ال ألة ال ض م ا في ع ًا،  فًا، علًا وه

ُ م   را: "لق أت اره مع سان ة في ح ل ح ق ق)،  دان (رم ال ب)، وال ا (رم الغ ف

هُ أمامها   ُّ تَهُ  .  ! قف، سِْ ل له قف!  . تق الغ ق أمامها  ها ال ة تَْعى ف ع بلاد 

ح، ث   لقي ل ة ت ق خلف  وع أول ش ا ال اب...ه ق دون ساعة أو ح ام على ال ت

اس  ق ال ، إنه ف ه العاج ل يء و ه ال ، ي ل واح اس  خلف  ان  ل ح اس م ال
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هار" ى ي ق ح ا أن ي و م ال ء ه ائ جارح. على ال ل  ه  )١٤١( م ، وه ما ي

اتي ل  عي ال ال ها  ا رة في ارت ة ال اء ح  على فاعل ه للأش از رؤ ة، م ح إب

ي مّ بها. اقف ال   ال

ة:  ات   ال

ات  ائ ال إنّ  ل:  الق ة   ل أو وال ة  ال عادها  أ في  اءة  الق ات  مع على  اءً  ب

ل)،  ل)، و(ب ال ن بلا ن رة في (م ّ ة ال وائ ة ال ارزًا في ال رًا  لَّ م َ ة شَ ال

ّ ال ُ  فها  إلى ال ي ه ة ال ات ال ائ ة ال ا على ف ً ة ق س ة م ه ال ّل معه أن ه
اء،  /ال ة: (الفق اه الها ال د أش اعي، وه ما أد إلى تعّ اقع الاج قام الأول نق ال في ال

اح،   الانغلاق/الانف ع،  اء/ال الع  ، ا /ال اه ال فقة،  ة/ال الق ة،  فا ف/ال ق ال

ا ر/ال الإضافة  ال ادة/ الع ...إلخ).  ه، ال /ال ، ال ف/الأم قة، ال /ال ب، ال

رة   ة ال ها ال ان عل ي  اقف ال لَ م وحي ال ي تُ ّة ال ات ال ائ إلى ال

ف  ائّات، إلى ال ه ال ادة في ه اف ال ع ب الأ ف ال . وق ه ِ ْ واي ِ ال في هاتْ

اتي مع ع دلالا ح ال ل: ال وائي، م اتي لل عي ال ال ت  ة ت ة مه ج ل ي ت وعلاقات أي

ار.   ة، والاس ، وال ان على رأسها: ال ة  ه م حالات انفعال ل  ان، وما اتّ مأساة ال

ة   ال إلى  الإضافة   ، ار ح ر  م م  قافات  وال العادات  ب  قارنة  ال اك  ه ا  ً أ

علائ ف  الاس ل ه د،  جل الأس اه ال ) ت ي (الأب جل الغ ة م ال اتها الع ل ة في ت

ذ خاصة   ف ة وال ل اب ال ل أص ه م ق عي وت ة ت ال از ف ات إلى إب ائ ه ال ه

دان.   في ال
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اعي، ناتج ع   ر اج ة م م اته ال ائ قى مادة ث وائي اس ل يُلاح أنّ ال ك

ح ات  علاقات  س ها  م ما  وه  اقع،  ال ا  ه لات  وت ه  ال   اقع  ال ة  اي ال ة 

لالاتها   ة ل ان مغاي لالاتها مع الأم  ة، ف ائ ل ث رتها  ي ص ة ال لاف الف اخ لف  ة ت ان إن

ات   ائ ان لل ا  ..إلخ. م ه ل جل ال ، وال ي ، ورجل ال اج ه مع ال مع الأب، والأم نف

ة  دورها   نها ب ز م  ع ا ما  ان معًا، وه ة وال أت على ال ي  ّلات ال ان ال في ب

عادها   الإضافة إلى أ ائّا،  اهلها ق ها أو ت اء ع غ وائي لا  الاس اب ال رة في ال م

ه   ما عل ز  ت ة  اب أداة خ نها  م ح  ة،  ال ة ج د اض س ف لأغ وُ فإنها  ة،  ع ال

ة  ال م ة  د س ة  تق ها  عّ ا   وله ة،  ونف ة  ا اج صفات  م  ان  وال ة 

ا ارت  لة، إن دة أو ال ف اق ال ها في ن ات، خاصة وأنه ل ي إل ق ة ال اخلة مع  وم

ارها   اع ها  إل ن  ا  جعل ما  وه  ة،  ي وال ة  الق في  لاته  وت رة  ال ة  ال عي  ب

اقف ت ة،  م ات ال ائ ة ال ف ل  ا نق ً ا أ ه، وه ما جعل ة  ت قف ال د ال د ب ّ

اث   الأح ه  ة في علاق قعة م ح حاة وال اقف ال عة ال لها على فه  قف تأو ي ي ال

ي تعّض لها.   ال

ة  ت ح وائي  ال اب  ال فََض على  ال  ه  الفاعل  اغي  ال ر  ال ا  ه

ّفة في   ات ال ائ ها ال ور في فل ي ت ال ال اح الع ارات،  ت مع انف ة ال ف م

عادًا  أ ت هي الأخ  ة  د ات س تق لى ع  ة ت درام ة  ال ان  ا  ، وله ِ ْ واي ال

 ، اض اضي وال ةُ ال ائ د الآني ث ال ه  ه في علاق جاع) ال صاح ل: (الاس ة، م ائ ث

ة   قابلي)، و(تقابل ار ال عي واللاوعي، و(ال اقع م ال ال ها  و(الأحلام) وما رافقها في علاق

ي أسه  ات ال ق ها م ال ان، وغ ة، وال د، وال ة) على م ال ع رة ال ال
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ا  في ال ف م  ل  ة  ع ما ّع ب عي) ال ت د وال ى (الف ع اج ال ة في إن ة  فاعل ئ

اه. اق ال اح   وال

ام ال   ه
 

رة   ١) ة العامة ال رات اله )، م ي الق ع الع ة (دراسات في ال ات ال ائ ب، ال ي س ال

اء،  ار ال ، ال قافة، دم اب، وزارة ال  . ٤، ص٢٠٠٩لل

ء الأول،  ٢) وت، ال اني، ب اب الل في، دار ال ع الفل ا، ال ل صل   . ٣٧٩، ص ١٩٨٢ج

راسات   ٣) لل الإسلامي  ال  ودلالاته)،  لح  ال في   ) ة  ال ات  ائ ال ب،  ي ال س 

ة ( ات معاص ل لة م سة، سل ق ة ال اس ة ال ة، الع ات  . ١٦م، ص٢٠١٧، ١)، ٧الاس

(٤  : الي،   يُ وق ال ي وال ة في لغة ال الأدبي ب ال الف ات ال ائ د، ال ع نة م علي ز

جانفي   ع،  ا ال د  الع  ، ائ ال  ، اد ال جامعة  واللغات،  الآداب  ة  ل وآدابها،  ة  الع اللغة  م  عل لة  م

 ،( اي  . ١٥٨م، ص٢٠١٥(ي

ة ( في ا ٥) ات ال ائ ب، ال ي : س ال لح ودلالاته)، صيُ   . ١٣٧:  ١٣٢ ل

ها في    ٦) ل وأث زدق والأخ ّة في نقائ ج والف ّ ات ال ائ ، ال ي م ال ل  اع ح أح إس ال ع

) ل  ال  ، الق جامعة  ة،  ان والإن ة  الع م  العل لة  م  ، ع ال ى  ع ال (٥أداء  د  الع م  ١)،  م  ،(

ف ١٤٣٣  . ١٥، ص ٢٠١١هــ/ ن

    ة (حي  ارق د في القاه ل ة. م ة م دان ل س ي وأم م أص س ة  ي داني م م ال م أب س

اي م العام   اني م ي ة) في ال ع اي  ١٩٥٩اب ال قل في ي ا ح ١٩٨٤م، ان ة إلى ف م م القاه

ة  عة ق اء) م قف خلف إشارة ح ل لا  اله: (ال و ١٩٩٣ الآن، م أع )  م، و(اذ اس ا م

ة   عة ق ة  ١٩٩٨م عة شع ات) م ل ائ  ٢٠٠٢م، و(ت يل) ق ام وه ءة  ل ة م م، و(حق

ص   ة١٩٩٩ون ال ة  العام ة  ح م  ( و(الأسان ال:  ١٩٩٢م،  ال ل  س على  ي  (لل  م 

ة،  ، القاه ارة لل ل، ال ن بلا ن ة م اردة في روا ة ال ج ها).   ١١٦م، ص٢٠٠٦، ٣ال ع  وما 
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زع،   ٧) راسات وال وال ادة، دار الف لل ة: م ب ج وائي، ت اب ال ، ال اخ ل  ائ : م ي

 ، ار ة ـــ    . ١٢٩م، ص١٩٨٧، ١القاه

ة،   ٨) ات، القاه ، دار ش عاص وائي في الأدب ال ان ال ا ال ا : صلاح صالح، ق م،  ١٩٩٧،  ١ي

  . ٧٤ص

فى ناصف  ٩) ة، م د ع ة ال ة الع ل ة، ال قافي، ج اد الأدبي ال ل، ال أو ة ال م،  ٢٠٠٠،  ١، ن

  . ١٩ص

اب ص ١٠) جع ال   . ١١ال

، ص ١١) اب جع ال   . ٣٤ال

، ص ١٢) اب جع ال   . ١٢٠ال

اء،   ١٣) ار ال ة، دار الأمان، ال قافة الع ان في ال ، الع از   . ٢١م، ص٢٠١٢،  ١م 

د  ١٤) ادس، الع ل ال راسات، ال ث وال تة لل اهلي، الأردن، م ع ال لة في ال ، ال ل ر أب س أن

اني،    . ١٢٩،  ص١٩٩١ال

ة،  ١٥) ، القاه ارة لل ل، ال ن بلا ن ، م   . ١٠م، ص٢٠٠٦، ٣ارق ال

، ص  ١٦) اب ر ال   . ٦٤ال

، ص  ١٧) اب ر ال   . ٤٨ال

، ص  ١٨) اب ر ال   . ١١ال

، ص  ١٩) اب ر ال   . ٢٠ال

، ص  ٢٠) اب ر ال   . ١١٥ال

ة، ٢١)  ، القاه ارة لل ل، ال ، ب ال اي ١ارق ال   . ٤٧، ص ٢٠٠٦، ف

ل، ص ٢٢) ن بلا ن   . ٢٥م

ل، ص ٢٣)   . ٣٧٥ب ال

ل، ص ٢٤) ن بلا ن   . ٨م

، ص  ٢٥) اب ر ال   . ٩ــــ  ٨ال
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، ص  ٢٦) اب ر ال   . ٦٤ال

، ص  ٢٧) اب ر ال   . ٧٧ال

، ص  ٢٨) اب ر ال   . ٧٤ال

ل، ص ٢٩)   . ٣٨ب ال

، ص  ٣٠) اب ر ال   . ٨ال

، ص٣١) اب ر ال   . ٨ال

، ص٣٢) اب ر ال   . ٢٣١ال

ل، ص ٣٣) ن بلا ن   . ٥٠م

ل، ص ٣٤)   . ١٥١ب ال

، ص٣٥) اب ر ال   . ٧٦ال

، ص٣٦) اب ر ال   . ٦١ال

، ص  ٣٧) اب ر ال   . ٩ال

ل، ص ٣٨) ن بلا ن   . ١٤م

، ص  ٣٩) اب ر ال   .٤٠ـــ  ٣٩ال

، ص  ٤٠) اب ر ال   . ٥٣ال

، ص  ٤١) اب ر ال   .١٤ــــ  ١٣ال

، ص  ٤٢) اب ر ال   . ١٦ال

ل، ص ٤٣)   . ٣١٢ب ال

، ص  ٤٤) اب ر ال   . ٢٣١ال

، ص  ٤٥) اب ر ال   . ١٧٩ال

، ص  ٤٦) اب ر ال   . ١٨٠ال

، ص  ٤٧) اب ر ال   . ١٦٠ال
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، ص ٤٨)  اب ر ال   . ١٥٧ال

، ص ٤٩)  اب ر ال   . ٨٠ال

، ص  ٥٠) اب ر ال   . ١٨ال

ل، ص٥١) ن بلا ن   . ١٩م

، ص  ٥٢) اب ر ال   .٨٦ـــ  ٨٥ال

ل، ص ٥٣)   . ١٦ب ال

ل، ص ٥٤) ن بلا ن   . ٣٥م

، ص  ٥٥) اب ر ال   . ٥٣ال

ل، ص ٥٦)   . ٢٤ب ال

، ص  ٥٧) اب ر ال   . ٢٤ال

، ص ٥٨)  اب ر ال   . ٢٨٧ــــ  ٢٨٦ال

، ص ٥٩)  اب ر ال   . ١٢٩ــــ  ١٢٨ال

، ص  ٦٠) اب ر ال   . ٢٠٧ال

، ص  ٦١) اب ر ال   . ١٤٨ال

ن ٦٢) ل، ص م   . ٥٩بلا ن

، ص  ٦٣) اب ر ال   . ٥٨ال

، ص  ٦٤) اب ر ال   . ٥٨ال

، ص  ٦٥) اب ر ال   . ٦٢ال

ل، ص ٦٦)   . ٢٩٠ب ال

، ص  ٦٧) اب ر ال   . ٩٥ال

ل، ص ٦٨) ن بلا ن   . ١٢م

، ص  ٦٩) اب ر ال   . ١٢ال
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، ص  ٧٠) اب ر ال   . ١٣ــ ١٢ال

، ص  ٧١) اب ر ال   . ١٣ال

، ص  ٧٢) اب ر ال   . ٥٦ال

، ص  ٧٣) اب ر ال   . ٦٠ال

ل، ص ٧٤)   . ١٨٠ب ال

، ص  ٧٥) اب ر ال   . ١٥٥ال

، ص  ٧٦) اب ر ال   . ١٣٧ال

، ص ٧٧)  اب ر ال   . ٢٢٥ال

ل، ص ٧٨) ن بلا ن   . ٩٠م

، ص  ٧٩) اب ر ال   . ١٠١ال

، ص  ٨٠) اب ر ال   . ١٠١ال

، ص ٨١)  اب ر ال   . ٤٨ال

، ص ٨٢)  اب ر ال   . ٤٥ال

، ص  ٨٣) اب ر ال   . ٧١ال

، ص  ٨٤) اب ر ال   . ٧٨ال

، ص  ٨٥) اب ر ال   . ١٩ال

، ص  ٨٦) اب ر ال   . ٨٩ال

ل، ص ٨٧)   . ٣٣٢ب ال

، ص  ٨٨) اب ر ال   . ١٦٤ال

، ص  ٨٩) اب ر ال   . ١٣٥ال

، ص٩٠)  جع ساب ل، م أو ة ال فى ناصف، ن   . ١٠٨م

 (٩١ ، جع ساب وائي، م اب ال ، ال اخ ل  ائ   ٦٣صم
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ل، ص٩٢)    . ٨٩ب ال

ل، ص ٩٣) ن بلا ن   . ١٥ـ  ١٤م

، ص ٩٤)  اب ر ال   . ٦٦ال

ل، ص ٩٥)   . ٦٢ب ال

(٩٦   ، أل وال ة العامة لل ة ال س في، ال ا ال ة: إب ج ة، ت وا اء ال ، ب : إدو م ي

ه،  ن ة، ي ة، القاه ج أل وال ة لل ار ال   . ٤٣:  ٤١م، ص ١٩٦٥ال

ل، ص ٩٧)   . ١١٥ب ال

، ص ٩٨)  اب ر ال   . ١٠٣ال

، ص  ٩٩) اب ر ال   . ٣٣٠ال

، ص ١٠٠)  اب ر ال   . ٦٢ال

ل، ص ١٠١) ن بلا ن   . ١١م

، ص ١٠٢)  اب ر ال   . ١٠٠ال

، ص  ١٠٣) اب ر ال   . ٢٩٧ال

ل، ص ١٠٤) ن بلا ن   . ٧٩م

ل، ص ١٠٥)   . ٢٧٧ب ال

، ص ١٠٦)  اب ر ال   . ١٨٦ال

، ص  ١٠٧) اب ر ال   . ١٨٦ال

، ص ١٠٨)  اب ر ال   . ٣١٥ال

، ص ١٠٩)  اب ر ال   . ٣٣٠ال

، ص ١١٠)  اب ر ال   . ٢٠ال

، ص  ١١١) اب ر ال   . ١٨ال

، ص ١١٢)  اب ر ال   . ٣٥ال
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، ص  ١١٣) اب ر ال   . ٥٢ال

، ص ١١٤)  اب ر ال   . ١٠٠ال

، ص ١١٥)  اب ر ال   . ٣٢٥ال

، ص  ١١٦) اب ر ال   . ١٣٩ال

ر  ١١٧) ، صال اب   . ١٧٠ــ   ١٦٩ال

، ص ١١٨)  اب ر ال   . ١٨٠ال

، ص ١١٩)  اب ر ال   . ٢٢٩ال

، ص ١٢٠)  اب ر ال   . ٢٢٩ال

، ص ١٢١)  اب ر ال   . ٢٥٧ال

، ص ١٢٢)  اب ر ال   . ٢٥٧ال

ة،  ١٢٣) ة الآداب، القاه ي، م او وال الق ، ال د ح ال   . ١٦١م، ص ٢٠٠٦، ١ع ال

ل، ص ١٢٤) ن بلا ن   . ٤٠ـــ  ٣٩م

ل، ص ١٢٥)   ٢٩٠ب ال

، ص ١٢٦)  اب ر ال   . ١٩٧ال

، ص  ١٢٧) اب ر ال   . ٣٣ال

، ص ١٢٨)  اب ر ال   . ١٧٨ال

، ص ١٢٩)  اب ر ال   . ١٣٢ال

، ص  ١٣٠) اب ر ال   . ٥٦ال

، ص ال١٣١)  اب   . ٩ر ال

ل، ص ١٣٢) ن بلا ن   . ٤٠م

، ص  ١٣٣) اب ر ال   . ٥٣ال

ل، ص ١٣٤)   . ١٩٨ب ال
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ة لل  ١٣٥) ال، رؤ م م  ، اد ان ال ة رض ج ة، ت وا رة في ال ان، ال ف أول : س   ي

ة،  زع، القاه   . ١٩م، ص٢٠١٦،  ١وال

ل، ص ١٣٦) ن بلا ن   . ١٥م

، ص  ١٣٧) اب ر ال   . ١١ال

، ص  ١٣٨) اب ر ال   . ١٩ال

ل، ص ١٣٩)   . ٦٨ب ال

ل، ص ١٤٠)  ن بلا ن   . ٩ــــ  ٨م

ل، ص١٤١)    ٣٧ب ال

 

 



الثنائيات الضدية وانفتاح المتخيل الروائي في : (مدن بلا خيل) و (بيت النخيل) لطارق الطيب     
 
 

776 

Binary Contrasts and Openness 

 of the Narrative Imagination in Tarek Eltayeb's  

Cities without Palms and House of Palms 

Abstract  

Binary contrasts are clear in Mudun Bila Nakheel (Cities without 
Palms) and Bayt Alnakheel (House of Palms) by the Sudanese novelist Tarek 
Eltayeb. Thus, the present research paper mainly aims to highlight the 
aesthetic meanings and values implied in these binaries in relation to the 
objective experience of the novels. It relies on a hermeneutic reading that 
adjusts, in terms of inputs, with the main objective of   the binaries, i.e., having 
an effective impact on the reader based on a network of semantic relationships 
between the contrasting parties in the interaction with narrative situations. 
This network unveils the implied meaning in the experience of (Hamza), the 
main character of the novels, personally (at the level of emotions) or generally 
in connection to the multiple other, especially in the inferior look of the 
foreigner to the black African. This aware presence of the binaries obliged 
employing open plot in the narrative discourse to fit the openness of their 
worlds in the novels. Therefore, the dramatic plot relies on narrative 
techniques that include binary aspects, such as (retrieval) joined by the past-
present binary, (dreams) joined by consciousness and unconsciousness, 
(contrastive dialogue), and (contrastive poetic image) at the level of narration, 
character, place, and other techniques that effectively helped make individual 
and group meaning, which varied according to the identity of each party and 
its context. 

Descriptors: Binary contrasts, Openness of the discourse, Tarek 

Eltayeb, Hermeneutics, Binary dreams, Dramatic plot 
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